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कोमुदी! की दृतीय है थ भारेतीय-क्टिववेधालयों की 
वी० ए० परीक्षा की समकक्ष सभी परीक्षाओं में काम आ 
सकती है । इसमें नाटक, शब्दशक्ति और दोप के प्रकरण बढ़ाए 
गए हैं तथा अन्य विषयों को विकसित रूप, भाषा एवम्‌ शेत्नी 
के द्वारा प्रसुत किया गया हे। इसमें 'कविशिक्षाः की कुछ 
बाते ओर जोड़ देने का विचार था, पर कलेवर बढ़ता देखकर 
उन्हें रहने दिया गया। इस भाग में रीतिशासत्र के सभी प्रमुख 
विषय आ गए हैं। जिन विपयों एवम्‌ उपविषयों से विद्यार्थियों 
को काम प्रायः नहीं पड़ता वे रहने दिए गए हैं। इसी से 
इसमें फालत अलंकार नहीं जोड़े गए और विपय को दुर्बोधता 
से बचाने के लिए भेद-प्रभेदों को बड़ी सरलता से एवम्‌ उपयोग 
से आने भर समझाया गया है । 


इस भाग मे शास्त्रीय ढंग एवम्‌ तकपद्धति के अनुसार 
आधुनिक शेली से विपय प्रस्तुत किए गए है, क्‍योंकि आगे चल- 
कर विद्यार्थियो को रीतिशाख्र मे उस पद्धति से अवश्य सामना 
करना पड़ेगा । लक्षणों के स्वरूप पर अधिक ध्यान रखने के 
कारण न्‍्हें गय्य मे ही दिया गया है। पयवाले लक्षण--जो 
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नीचे की कक्षाओं के लिए याद करने की सुविधा के विचार से 
रखे गए थे--हटा दिए गए है। कक्षा के अनुरूप ही उदाहरण 
भी जुटाए गए है। पुरानी भापा के ही नहीं, आधुनिक भाषा 
( खड़ी वोली ) के भी उदाहरण प्रचुर परिमाण में रखे गए है 
ओर जहाँ तक हो सका है पूरे पद्य दिए गए है । उदाहरण प्रायः 
लक्ष्य प्रंथों से ही चुने गए है। उदाहर्णों को पुस्तकों से खोज- 
कर रखा गया है, यह नही कि पुरानी भाषा के लक्षण-अंथों के 
उदाहरणो को खड़ी बोलीं का अंगा पहनाकर बैठा दिया गया 
हो। यही नहीं, प्रथम साग के 'प्राक्षयन” में जो जो प्रतिज्ञाए 
की गई थीं उनका यथाशक्ति सत्र पालन किया गया है । 

इस 'कल्ला? के प्रकाशित होने मे कुछ बिलंव अवश्य हो 
गया । उसके लिए क्षमा माँग लेने से भी क्या ! इधर “कोमुदी' 
की देखीदेखा इसी ढंग से और इन्ही विषयो पर ओर 
लोगो ने भी “प्रकाश? डालने का प्रयत्व किया हे । पर प्राचीन 
तकपद्धति पर दृष्टि न रखने से उनमे कही कही अर्थ का 
अनथथ भी देखा जाता है । 

अंत मे हम उन सभी ग्रंथकारो के ग्रति अत्यंत विनम्र भाव 
से ऋृतज्ञता स्वीकार करते है. जिनके म्ंथों से इसके निर्माण में 
किसी प्रकार की--छोटी या वड़ी--सहायता मिली है । 


भारतेदु जयंती, १६६१ (' 


ब्रह्मनाल, काशी. विश्वनाथप्रसाद मिश्र 


द्वितीय संस्करण 


'काव्यांग-कौमुदी? की देखादेखी छात्रोपययोगी अनेक पुस्तके 
निकलीं । नाम तक पयोयवाची रखे गए। यह इसके लोकग्राह्म 
होने का प्रसाणु है| पर शास्तचरचा धीरे-धीरे उठती जा रही है 
यह खटके की बात है | छात्रों में ही नहीं अध्यापकों मे भी शास्त्र 
के अभ्यास की रुचि क्षीण हो रही है । 

इस संस्करण में यत्र-तत्र ही कुछ परिवर्तन किए गए हैं, 
विशेषतया आरंभिक अंश सें । 


वाणी-वितान भवन 
ब्रह्मनाल, काशी विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
नि्जल्ला, २००७ 


तृतीय संस्करण 


|. 0. 


यह ट्वितीय संस्करण की आवृत्ति मात्र हैे। पर यथास्थान 
उक्तानुक्त को रपष्ट करने के लिए समुचित संशोधन भी किया 
गया है । 
वाणी-वितान भवन 
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काव्यांग-कोमुदी 
( तृतीय कला ) 


नथस भमकारश 


काव्य-विवेचन 
(१ ) काव्य-लक्षण 


८ ९ ्‌ ञ 
» रमणीय अथ का पग्रतिपादन करनेवाले शब्द को काव्य 
कहते हें ।* 


उक्त लक्षण में 'रमणीय” कहने का अभिप्राय ल्ोकोत्तर 
आनंद उत्पन्न करनेवाले ज्ञान के अनुभव” से है। आनंद या 
आह्वाद को चमत्कार का पर्यायवाची समझना चाहिए। यह 
आनंद लोक की प्रकृति के अनुरूप नहीं होता इसी से इसे 
'लोकोत्तरर कहा गया है। यदि कोई किसी से आकर कहे कि 
तुम्हारे पृत्र हुआ अथवा तुम्हें एक लाख रुपये मिल्ले है? तो 
इसका आनंद केवल उसी व्यक्ति को होगा। पर काव्य में ऐसी 
बात नहीं है, यहाँ हम दूसरों के दुख से दुखी और सुख से 
सुखी होते हैं, इसी से इसके लिए 'ह्लोकोत्तरः शब्द लिखा गया है। 

काव्य को सब प्रकार से निर्दोष होना चाहिए। उसमें 
गुणों की योजना हो ओर यथावश्यक अलंकारों का भी श्रयोग 





# रमणीयार्प्रतिपादकः शब्द काव्यम--रसगंगाधर । 
ब्‌ 


छ प्रथम प्रकाश 


किया जाय |» किसी के शरीर से दोप हो तो उससे अरुचि उत्पन्न 
होती है। इसी प्रकार काव्य में दोपो के आ जाने से वह यथा- 
वश्यक आनंद नहीं उत्पन्न कर सकता । किसी गुणी मनुष्य के 
प्रति ज्ञिस प्रकार श्रद्धा का भाव जागरित होता है. उसी प्रकार 
गुणों के रहने से काव्य मे मी अभिरुचि उत्पन्न होती है। 
जिस प्रकार गहनों के कारण सुंदर व्यक्ति की सुंदरता और 
खिल उठती हे उसी प्रकार अलंकार के प्रयोग से काव्य से भी 
सोदय वढ़ जाता हे; पर यह नही कहा जा सकता कि अलकार 
के विना काव्य हो ही नहीं सकता, कहीं-कहीं बिना अलंकार के 
भी काव्य होता है। क्योंकि स्थल अलंकारो अर्थात्‌ गहनों से 
केवल सुंदरता सत्नी जान पड़ने लगती है, वे ही संदरता नहीं 

। वे शोमा के वाहरी धर्म है। ठीक इसी प्रकार काव्यच्के 
अलंकारों को भी समभमना चाहिए। वे भी काव्य के बाह्य धम 
है| इसी से यदि अलंकारों का अत्यधिक प्रयोग कर दिया जाय 
तो काव्य के लिए वे भार से ही प्रतीत होते है । 


(२ ) काव्य हेतु 


काव्य करनेवाले के लिए शक्ति; निपुणाता और अभ्यास 
का आवश्यकता पड़ती है ।+ शक्ति उस प्रतिभा को कहते हे 
जसक द्वारा काउ्य करनेबाला नई-नई डद्धावनाएँ किया करता 
है | निपुणता लोक, शाम्प्र ओर काञज्य के अवलोकन से आती 








# तद्दोपी शब्दाथों सशुणावनलझती पुनः क्यापि--काव्यप्रकाश । 
“ शक्तिनिपुण॒ता लोकशान्त्रकाव्याद्वेक्षणात्‌ । 
काव्गनशिक्षुबाभ्यास इति हेनुस्तदुहूवे ॥--बही | 


काव्य के भेद 4 


है | अभ्यास करने के लिए किसी सहृदय काव्यममज्ञ का 
सहारा लेना पढ़ता है। जिनमें उक्त दीनों गुण परिपूण होते है वे 
वढ़े अच्छे कवि निकलते है। अभ्यास को भी कवि होने के लिए 
आवश्यक लिखने से इस सिद्धांत का व्रोध नहीं होता कि कवि 
बनाए नहीं जा सकते, उनसे कवित्व-गुण सहज होता है । उक्त 
तीन गुणों में शक्ति वही सहज गुण है | 


( ३ ) काव्य के भेद 


लेखन-शेली, स्वरूप ओर रमणीयता के विचार से काव्य 

के भेद तोन ढंग से किए गए हैं। लेखन-शली के अनुसार 
विचार करें तो काव्य-रचता दो प्रकार की शब्दावली द्वारा होती 
--गद्य ओर पद्म | गद्य और पद्च के मिश्रण से जो रचना होगी 
उसे मिश्र काव्य या चंप्‌ कहेंगे | गद्य-काव्य के अंतर्गत उपन्यास 
आख्यायिका, निवंध आदि सभी आ जाते हैं। यदि स्वरूप के 
अनुसार विचार करें तो काव्य के दो भेद किए जा सकते है-- 
श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य । जिस काव्य का आनंद केवल 
कानों से सनकर या पढ़कर मिलते वह श्रव्य काव्य ओर जिसका 
वास्तविक चमत्कार रंगसंच पर खेलकर दिखाए जाने से प्रकट 
हो वह दृश्य काव्य है। श्रव्य काव्य दो श्रकार के होते है-- 
एक सबंध, दूसरे निरवध । 'बंब” का अथे है. कथा? का वंघन | 
सबंध के भी प्रकर्ष ओर लाघव के विचार से दो भेद हो सकते है- 
प्रबंध ओर निबंध | प्रबंध के भी अखंड जीवन और खड जीवन 


की अभिव्यक्ति की दृष्टि से दो प्रकार माने जाते ह--महाकाव्य 
ओर खंडकाव्य |, ; 


६ प्रथम प्रकाश 


स्वंध काउ्य की रचना बंध ( कथा के अवयवों के सम्यक्‌ 
बंधान ) के अधीन होती है । उसका प्रत्येक छंद एक-दूसरे से 
संवद्ध होता है। पर निवंध काञउ्य का प्रत्येक छंद स्वतंत्र होता 
है, ओर अपने विपय का ज्ञान कराने अथवा रस या भाव का 
संचार करने से स्वतः सम होता है। इसे मुक्तक या प्रकीरे 
भी कहते हे ।* 
हाकाव्य में विछ्तत जीवनबृत्त लिया जाता है| लक्षण-म्रंथों 
के अनुसार सहाकाव्य का नायक उत्कृष्ट गुणों से थुक्त होना 
चाहिए | वह देवता हो अथवा कुलीन नरेश । कहीं-कही अनेक 
कुलीन नरेश भी नायक हो सकते है । झूंगार, वीर ओर शांत में 
से कोई एक रस प्रधान होना चाहिए, अन्य रसो को गौण रखन; 
चाहिए | कथा या तो इतिहासग्रप्तिद्ध हो अथवा लोकप्रसिद्धा 
जैसे--पुराणो की कथाएं । इससे चतुबंगे (घर, अथे, काम और 
मोक्ष) मे से कोई एक फल हो | इससे छोटे-चड़े आठ से अधिक 
सर्ग ( अध्याय ) हो। प्रत्येक सगे में एक छंद का व्यवहार हो, 
पर सगे के अंत में दो-एक पद्मो में छंद वदल्न देना चाहिए । सगे 
के अंत में आगे का कथा को सूचना भी दे देनी चाहिए। इसमे 
सध्या, सूर्य, चंद्र, रात्र, प्रदोप, अंधकार, दिन, प्रभात, मध्याह, 
खगया, पर्वेत, ऋतठु, वन, समुद्र, संयोग-वियोग, मुनि, स्व॒गे, नगर, 
यज्ञ, युद्ध, यात्रा, विचाह, मंत्र, पुत्र, अभ्युद्य आदि का यथा- 
शक्ति सांग्रोपांग वर्णन होना चाहिए। 
खडकात्य में जीवन के नाना रूपो का सम्यक निरूपण 
नहीं होता । उसमें जीवन के किसी विशेष अंग का ही चित्रण 
किया जाता हैं। यद्यपि उससे चित्रण का नियोजन होता महा- 


किल्लत 








* मुक्तक रलाक एवकश्रमत्कारत्षमः सताम---अग्निपुराण । 
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काव्य के ही ढंग पर है, * पर उसमें जिस खंडजीवन का निरू- 
पण किया जाता है वह स्वतः पूर्ण होता है । इसलिए महाकाव्य 
के किसी अंश को खंडकाव्य नहीं कहा जा सकता | 

सूचना--सहाकाव्य और खंडकाव्य के बीच का भी एक 
प्रबंध-काव्य होता है. जिसमें किसी एक प्रयोजन ( एकाथ ) की 
सिद्धि के लिए जीवन के एकाधिक अंगों का बंधान होता है। '' इसे 
संस्कृत में काव्य” कहा गया है, पर हिंदी में स्पष्टता के लिए इसे 
'एकाथे काव्य” कहना चाहिए; प्रियप्रवास, गंगावतरणु, साकेत, 
कामायनी आदि इस प्रकार 'एकाथ काव्य? ही ठहरते है । 

निबंध काव्य या काव्यनिबंध में कोई लघुबृत्त या प्रसंग 
लेकर अनेक छंदों मे निमौण किया जाता है | हिंदी में दानलीला, 
मानलीला आदि पर लघुकाय पोथियों बहुत सी लिखी गईं । 
आधुनिक युग में प्रसाद” आदि अनेक कवियों ने छोटे-छोटे प्रसंगो कट 
को लेकर निबंध काव्य लिखे हैं । 'प्रसादः की कविता 'प्रलय की 
छाया? इसका अच्छा उदाहरण है । 

निबंध या मुक्तक काव्य के भी गीततत्त्व की अल्पाधिक 
योजना की दृष्टि से तीन भेद किए जा सकते हैं--अल्पगीत, गीत_ 
ओर प्रगीत | संस्कृत के वर्थबृत्त या हिंदी के मात्रिक छंदों में जो 
रचना की जाती है या इसी प्रकार नवीन छुंंदों की भी उद्धावना 
करके जो एक ही छंद में स्वच्छंंद निमौण किया जाता है उसमें 
'गीततत्त्व” अल्प मात्रा में हो रहता है। इसलिए उसे अल्पगीत 
कहा जा सकता है| संगीतशाख्र की विलावल, रामकली आदि राग- 
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९ खंडकाव्यं भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारि च--साहित्यद्पंण । 
+ भाषा विभाषानियमात्तकाव्यं सगंसमुत्यितम । 
एकार्थप्रवणं: पद्मे: साथिसामग्रयवर्जितम |--वही | 


मा प्रथम प्रकाश 


रामिनियों को ध्यान मे रखकर जो रचना होती है उसमें 'गीत- 
तत्व? भरपूर रहता है। इससे उसे गीत कहना चाहिए। जैसे 
कर हिंदी ् हू रु 

सूरदास के गीत । इधर हिंदी मे नई चाल के ऐसे गीत रहते है 
जिनमे गीततत्त्व के प्रकप का विचार रखा जावा हैं। गीतों की 
भाँति इनसे टेक तो रहती हे, इनमें आत्मपतक्ष का प्राधान्य और 
अनुभूति की अतिशयता का भी ध्यान रखा जाता है इन्हें प्रगीत 
(लिस्कि) कहते है । जैसे महादेवी वो की दीपशिखा के प्रगीत। 

रसणीयता की दृष्टि से विचार करे तो काव्य के तीन भेद हो 
सकते हैं । शब्द के कोश-व्याकरणादि-संमत प्रत्यक्ष संकेतित अथ 
को वाच्याथ कहते है। शब्द के इस प्रथम मुख्य अथ के 
अतिरिक्त उससे दूसरा भिन्न अर्थ भी वहुधा निकलता है. जिसे 
व्यग्यार्थ कहते है। वाच्याथ और व्यंग्याथ के न्‍्यूनाधिक्य से ही 
काव्य की तीन श्रेणियाँ की गई है--( १) उत्तम, ( २) मध्यम, 
(३) अधस (अबर )। जहाँ व्यंग्याथे की प्रधानवा हो उसे 
उत्तम काव्य कहेंगे । इसी का नास ध्वनि है। यह प्रथम श्रेणी 
का काव्य हे । जहाँ वाच्याथे और व्यंग्याथं दोनों समान कोटि के 
हो अथवा व्यंग्याथे से वाच्याथ अच्छा हो वहाँ गुणीभूत व्यंग्य 
होगा। यह मध्यम श्रेणी का काव्य है। जिसमे वाच्यार्थ ही 
वाच्यार्थ हो व्यंग्यार्थ नाम सान्न का हो अथवा न हो, वह अवर 
काव्य ( चित्र या अलंकार ) कहलाता हैं । यह तीसरी श्रेणी का 
काव्य है | 

उत्तम काव्य ( ध्वनि ) 
उदाहरण ( चौपाई ) 
कह कपि-धर्मसीलता वोरी । 
हमहूुँ सुनी कृत परतिय चोरी । 


नली 
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धर्मसीलता तव जग जागी। 
पावा दरस हमहूँ बड़भागी? ॥ 


जब रावण अंगद को यह सममाने लगा कि जिसने तुम्हारे 
पिता को मारा उसी के तुम दूत बनकर आए हो, तुम्हें कुछ तो 
धर्म और नीति का विचार करना था तब अंगद ने कहा कि 
हॉ-हों, आपकी धर्मशीलता मैने सुनी है। आपने दूसरे की 
ञ्ली चुराकर अपने घर सें रख ली है। आप ऐसे धमंशील 
व्यक्तियों के दशशन मुझे बढ़े भाग्य से मिल्ले। यहाँ शब्दों का 
वाच्याथ तो यही है । पर व्यंग्याथे यह है कि तुम धम को कुछ 
भी नहीं जानते । दूसरे की स्त्री चुराने से तुम बड़े भारी पापी 
हो गए हो | तुम्हारे ऐसे लोगों का मुँह देखना तक दुभाग्य की 
बात हे । यह व्यंग्याथ वाच्याथे से बढ़कर है । 


मध्यम काव्य ( मुणीभूत व्यंग्य ) 
डउदाहरण-- दोहा ) 


रा 


मानो सिर घरि ल्कयपति श्रीभ्रगुपति की बात। 
तुम करिही तो करहिंगे वेझऊ ह्विंज उतपात ॥ 


राज्षसों के उपद्रव से ऋद्ध होकर परशुराम ने रावण के यहाँ 
संदेश भजा हैं। परशुराम का दूत रावण से कह रहा है कि 
लंकेश ! भ्रगुपति की वात मानकर उत्पात मचाना छोड़ दो । यदि 
तुम ब्राह्मणों को भी दुःख दोगे तो वे ब्राह्मण है। “उत्पात 
करने पर राक्षसों के कुल का संहार कर देंगे? यह व्यंग्य हुआ | 
पर यह व्यंग्य इस वाच्याथ से बढ़कर नहीं है कि तुम ब्राह्मण हो 
तो थे भी ब्राह्मण है। इसलिए गुणीमूत व्यंग्य हे । 


१० प्रथम प्रकाश 


अवबर काव्य 
डदाहरण ( कब्रित्त ) 
कूलन' मैं केलिन मैं कुंजन कछारन में 
क्यारिन मैं कलित कलीन किलकंत है ! 
कहै 'पद्साकरः परागन मे पोनहू 
पानन में पिक में पल्लासन पंत है। 
द्वार मे दिसान में दुनी में देस-देसन में 
देखो दीप-दीपन मैं दीपत दिगंत है। 
वीथिन में त्रज मे नवेलिन में वेलिन में 
वनन में वागन में बगरौं बसंत है ।॥ 
यहाँ पहली पंक्ति में प्रत्येक शब्द 'कः अक्षर से आरंभ होता 
है। इसी प्रकार दूसरे चरण में प”, तीसरे में 'दः और चौथे में 
व! से आरंभ होनेवाले ही पद अधिक रखे गए हैं । वाच्यार्थ के 
अतिरिक्त इस कबित्त में यही चमत्कार विशेष हे, व्यंग्य कुछ भी 
नहीं है। इसलिए यह अबर काव्य है | 





१ किनारा । २तट का मैदान | ३ कोथल | ४ पगा हुआ; 
छाया | 


काव्य के सेद 








। । | 


महाकाव्य एकाथकाव्य खंडकाव्य 
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अचबपमत 
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| | | 
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| | 
का द्र्श्य 
| हे 
सबंध का 
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के निबंध 
| 
| 


कि अप नल 
| | | 
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ह्श्य काव्य 


( १ ) रूपक 


जो काव्य अभिनय के द्वारा दिखाया भी जा सके वह दृश्य 
काव्य कहलाता है । अभिनय अवस्था के अनुकरण का नाम हे | 
“ यह अनुकरण आंगिक (अंग अथात्‌ देह के ढारा ), वाचिक 
( वचन के द्वारा ), आहाये ( भूषण, वख्ादि के द्वारा )) ओर 
सात्तिविक , स्तंस, स्वेद, रोमांचादि के द्वारा ) होता हे । इन चार 
प्रकार के अनुकरणों द्वारा नट किसी व्यक्ति का रूप धारण कर 
रंगमंच पर खेल दिखाता है अर्थात्‌ नट के ऊपर उस व्यक्ति के 
रूप का आरोप किया जाता है । इसी से दृश्य काव्य को रूपक! 
कहते है | « हिंदी में रूपक के लिए साधारणुतया नाटक! शब्द 
का व्यवहार होता हे, जो अंगरेजी के ड्रामा का पर्यायवाची होकर 
प्रयुक्त होता है । 


रूपक के दस भेद होते हैं--नाटक, प्रकरण, भाशण, प्रह- 


चना जओ2७डअनजनकनन 


+ रुपारोपाचु रूपकम--साहित्यदर्पण । 
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सन, डिम, व्यायोग, समवकार, वीथी, अंक, ईहामृग । जिनमें 
से सबसे मुख्य 'नाटकः है। 


( २) कथावस्तु 


नाठकों सें तीन तत्त्व माने गए हैं--वस्तु, नेता और रस । 
नाटक की कथा का नाम वस्तु है। इसके दो भेद किए गए हैं-- 
आधिकारिक ओर प्रासंगिक । नाटक के फल्न के भोग का 
नाम अधिकार' होता है और इस अधिकार के भोगनेवाले 
का अधिकारी? या नायक कहते है। इसी अधिकारी से संबंध 
रखनेवाली मूलकथा का नाम आधिकारिक वस्तु हे । इस आधि- 
कारिक वस्तु की सहायता करनेवाली प्रसंगतः आई हुई कथा का 
नाम प्रासंगिक वस्तु है। जैसे रामचरित में रामचंद्र से संबंध 
रखनेबाली रावण को मारने आदि की कथा तो आधिकारिक है; 
पर सुगब को कथा प्रासंगिक है । प्रासंगिक कथा के भी दो भेद 
किए गए हैं--पताका और प्रकरी । बड़ी प्रासंगिक कथा को पताका 
कहते है और छोटी को प्रकरी । जैसे रामकथा में सुप्रीव को कथा 
पताका और 'अ्मणकुमार! की कथा प्रकटी है। पताका हारा 
या तो कथा आगे बढ़ाई जाती है. या उसे विस्तृत होने से रोका 
जाता है। इसके द्वारा रोचकता का भी समावेश होता है। 
कभी-कभी इसका विस्तार इतना कर दिया जाता है कि यह 
नाटक के समाप्त होने तक बराबर चलती रहती हे । म्करी में 
विस्तार बिलकुल नहीं होता और इसमें प्रधान पात्रो का समा- 
वेश नहीं किया जाता । 

उक्त दो प्रकार की प्रासंगिक कथाओं के अतिरिक्त किसी 
नाटक में कथावस्तु के विकास के लिए तीन बातें और होती है । 
इनका नास है--बीज, बिंदु और काय । बीज कथा की वह स्थिति 
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जिसका उल्लेख संक्षेप में किया जाता है और जो वस्तु के अंकु- 
रित करने में पुूणं सहायक होती है। अथोत्‌ बीज किसी पोधे 
के अंकुरित होने में जो काय करता है, ठीक वही काय यह बीज 
भी करता है। यह कारण होता है और इसका विकास कई रूपों 
में होता है| बिंदु उस स्थिति में होता है जब किसी दूसरी घटना 
के घटित होने से वस्तु सें विच्छिन्नता आ जाती हे । बिंदु इस 
विच्छेद के दूर करने का प्रयत्न करता है ओर घटनाओं को जोड़े 
रहने का काये करता है । जैसे जल में तेल बिंदु गिरकर फेल जाता 
है बेसे ही कथा के फैल जाने के कारण इसे विदु कहते है । कार्य 

नाटक के फल्न को कहते हैं| इसकी प्राप्ति के पश्चात्‌ कुध्ा का अंत 
हो जाता है और नाटक भी समाप्त हो जाता है| पॉचो बीज, 
विदु, पताका, प्रकरी और काय अथप्रकृति कहलाते हैं अर्थात्‌ ये 
कथा के अथ ( प्रयोजन ) के स्वाभाविक धर्म हैं । 





इनके अतिरिक्त वरतु की पॉच अवस्थाएँ भी होती है-आरंभ, 
यत्न, आप्त्याशा, नियताप्ति और फल्लागम | नाटक में एक उद्देश्य 
होता है, उसी के उन्मुख होकर कथा का विकास होता है, इसे 
सहत्कायं कहते है। जहाँ से इस महत्काये के संपादन अथवा 
प्राप्त करने का काय चलता है उसे आरंभ कहते है । इस काय के 
प्राप्त करने से जब नायक सचेष्ट होता हे तो उस अवस्था को यत्न 
हते है। उपायादि करने पर जब उसकी प्राप्ति की आशा होने 
लगती हे तो उस दशा का नाम प्राप्त्याशा है | इसके पश्चात्‌ प्राप्ति 
का निश्चय हो जाता हे, इस अवस्था का नाम नियताप्रि है। 


तदनतर फल्ागम या फलतप्राप्ति होती है और नाटक की समाप्ति 
हा जाता हे । 


उक्त पाँच अवस्थाओ को अथ प्रकृति से ज्ञोड़ने के लिए संधियों 
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का विधान होता है। ये संधियाँ भी पाँच है। ये पॉचों संधियोँ अथ- 
प्रकृतियों को उनके अनुरूप अवस्थाओं से जोड़ती हैं ।इन संधियों 
का नाम है--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमशे, निवेहण ( अथवा 
उपसंहार) | मुखसंधि बीज और आरंभ को जोड़ती हे। यहाँ 
नाटक में प्रतिपादित रस के साथ वीज बो दिया जाता है | प्रति 

मुख संधि में यत्र अपनी पराकाष्ठा को पहुँच जाता है । मुखसंधि 
में वोया हुआ बीज अंकुरित हो जाता है, कथा विच्छिन्न होकर फैल 
जाती है| गर्संधि सें ईप्सित वस्तु की प्राप्ति अथवा अग्राप्ति में 
उसकी प्राप्ति के संकेत मिलते है । प्राप््याशा का अंकुरित पौधा 
ओर अधिक विकसित होता है । इस संधि मे नाना प्रकार की 
अड्चले आती है, पर कथा की अवस्थिति बनी रहती है । अब- 
मर्श संधि में उक्त पौधे का अधिक विकास होता है और ईप्सिताथ 
की प्राप्ति निश्चित हो जाती हे | इसमे फल की ग्राप्ति निश्चित हो जाने 
पर भी फलागम होने के लिए बीच में अनेक विन्न उपस्थित हो 
जाते हैं । निवेहणु ( उपसंह्ृति ) संधि में उक्त सभी विभागों का 

अन्वय होता है और महत्काय-रूप फल की प्राप्ति होती है । 


संधि-समन्विति हा 
न कल 
| | | | «& मिड | 
मुख प्रतिमुख गे अवमर्श 
| 
| 


। 


| 
(पताका#+-प्राप्त्या शा) (प्रकरी+ +नियताप्ति) 
(कार्य-+-फल।,गम) 


वबीजन-आरभ  विंदु+यल 





# यह वैकल्पिक है। यहाँ रह भी सकती है ओर नहीं भी । 
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था ऐतिहासिक ओर कल्पित अथवा सिश्र होती है । इसका 
अहण दो प्रकार से किया जाता है । एक तो कुछ घटनाओं को 
केवल सचना दे दी जाती हे ओर दूसरे वे घटनाएं जिनका पूरों- 
तया प्रदर्शन होता है तथा जो दशक को विस्तार से दिखाई जाती 
| वस्तु को इन दो प्रकारों से बॉट देने का मूल तात्पय यह हे 
कि अरोचक अंश दर हो जाय ओर रोचक अंश ही अभिनय से 
ससक्ष आए । जिन घटनाओं की सूचना दी जाती है वे कई 
कारणों से छाड़ दी जाती है | एक तो वे इसलिए छोड़ दी जाती 
हैं कि कथा से अनावश्यक विस्तार न हो | दूसरे जो बाते रंगमंच 
के नियसानसार दिखाने योग्य नहीं हे उन्हें सी पाठक प्रकारांतर 
से जान ले । तीसरे नाटक मे अरोचकता का बचाव हो सके | 
इनका सलाम सूच्य हे | 


इस सूच्य कथाओ का निदशंत पाँच प्रकार से होता हे । 
इसके वास विष्कंस; प्रवेशक, चूलिका, अंकास्य और अंफावतार 
है। विप्कंस ओर प्रवेशक से कम अंतर हे। प्रवशक मे त्तीच 
पात्रों द्वारा कथा का निदेश किया जाता हे और विप्कृंस से 
ध्यस पात्रों द्वारा । चूल्िका से लेपथ्य (स्वॉगघर ) से कथा का 
निदशन होता हे । अंकास्य या अंकमुख से किसी अंक की समाप्ति 
पर आगे आनेवाली कथा का पूरा-पूरा निदशेच कर दिया जाता 
ओर यह निदर्शवय उस अंक के थे पात्र करते है जिनका 
आभत्तय-कर्स अंत से रहता ह। इस सिदशन के बिना आने- 
बाली कथा अग्रासागेक आर छिन्न-भिन्न ज्ञात होगी | अंकावतार 
किसी अक के अत से रखा जाता है ओर आगयासी अंक का 
वीज़भूत हाता हू । अगला अंक उसी का अबतार सा होता 
| इसस ज्ञा पात्र आते है वे ही अगले अंक मे काये करते है, 
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पर निदशेन के लिए वे पहले ही आकर सूचना दे देते है, वस्तुत: 
कथा वराबर चलती रहती हे । 

कथा में कुछ वृत्तियाँ भी होती हैं । बृत्ति से तात्पय॑ विशेष 
प्रकार की चेष्टा से है, जिससे किसी विशेष रस की उत्पत्ति हो | 
नाटको में चार दृत्तियाँ सानी गई हैं--(१) कैशिकी, (२) सात्वती 
(३) आरभटी और ( ४ ) भारती । कैशिकी धृत्ति श्रृंगार में, 
सात्ववी वीर सें, आरभटी रोद और वीमत्स सें तथा भारती सी 
रसो मे प्रयुक्त होती है । 

ऊपर कथावस्तु का जो विवेचन किया गया है उसके अतिरिक्त 
रंगमंच के अभिनय को दृष्टि मे रखते हुए वस्तु का तीन 
प्रकार से विभाग किया जाता है--( १) स्वश्राव्य अथवा 
अकाश (२) अश्वाव्य अथवा स्वगत ( आप ही आप ), (३) नियत- 
श्राव्य । सवश्राव्य का तात्पय उस वस्तु से हे जो रंगमंच पर 
सभी पात्रों के सुनने को है ओर अश्राव्य बह है. जिसे कोई 
पात्र अपने सन ही से कहता है, यह किसी ओर पात्र के सुनते 
की नहीं होती । अभिनय करते समय पात्र कुछ मुंह फेरकर 
धीमे पर स्पष्ट स्वर से इसे कहता है, जिससे दशक अवश्य 
सुन ले। नियतश्राव्य वह है. जिसे कुछ चुने हुए पात्र ही सुने, 
ओर लोग नही । इसके दो भेद किए गए हें--जनांतिक और 
अपबारित | 


( ३ ) नायक 


नेता नायक को कहते हैं । इसका वर्गीकरण तीन प्रकार से 
किया गया है--कुल से, स्वभाव से ओर व्यवहार से | कुल्लाछुसार 
इसके तीन भेद है- (१) दिव्य ( देवता ), (२) अदिव्य (मनुष्य) 
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और (३) दिव्यादिव्य (अव॒तार)। स्वभावानुसार इसके चार भेद्‌ 
किए गए है-- (१) धीरोदात्त, (९) धीरललित (३) धीरशांत और 
(७) धीरोद्धत। संक्षेप में, सुशील और सबसदूगुणसंपन्न नायक को 
धीरोदात्त कहते है । विज्ञासी ओर विनोद्शील व्यक्ति का नाम 
धीरललित है। धीरशांत सीधे-साथे सभ्य मनुष्य को कहते 
हैं। अभिमानी और आत्मश्लाघारत नायक को धीरोद्धत 





कहते है । व्यवहारानुसार भेद शंगार में ही होते है। उनका नाम 
दक्षिण, श्रष्ट, अनुकूल और शठ सी के अंतर्गत नायक के 
सखाओ  ( विदूषक, विट चेट ओर पीठसदं ) ओर नायिकाओ 
(स्वकीया, परकीया और सामान्या) का भी वणुन किया गया है। 
(४)रस 

विशेष भाव से लीन होकर आस्वाद लेना रस है। रस के 
चार अंग है--(१) स्थायी भाव, (२) विभाव, (३) अनुभाव और 
(४) संचारी भाव । रस नौ माने गए हैं--श्वृंगार, हास्य, करुण 


वीर, बीमत्स, रोद्र, भयानक, शांत और अद्भुत । इनका वर्णन 
आगे होगा । 
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र्‌० द्वितीय प्रकाश 


( ४ ) रूपक के भेद 


रूपक के मुख्य भेद्‌ नाटक से वस्तु प्रख्यात होनी चाहिए । 
नायक धीरोदात हो और श्रृंगार एवम्‌ बीर में से कोई एक रस 
मुख्य हो | नाटक में ५ से लेकर १० तक अंक हो सकते है। दस 
अंक के नाटक को महानाटक कहते है। नाटक की रचना गो 
की पूँछ के अग्रभाग की भाँति होनी चाहिए। आरंभ सें एकाथ 
व्यापक वात को लेकर कथा का विकास करना चाहिए ओर अंत 
में सत्॒का समन्वय कर देना चाहिए | 

प्रकरण की कथा कविकल्पित होती है। नायक धीरशांत 
मंत्री; त्राह्मण या वैश्य होता है। नायिक कुलली या गणिका 
होती ह । रस आदि नाटक की ही तरह होते है । 

आाणु की कथा उत्पाद्य होती है। इसमे एक अंक और एक 
ही पात्न रहता है, जो बिट होता है। यह बड़ा चतुर होता है । 
यह अपसी या दूसरे को धूतेता का वर्णेन करता है। रस इसमें 
बीर या शंगार होता है । 

अहसन से पाखंडी, तपस्‍्बी या त्राह्यण नायक होता है | इसकी 
कथा उत्पाद्य होती ह । रस हास्य होता है| यह भाण से 
मिलता है । 

_उिस सें बसु प्रसिद्ध रहती है--पौराशिक या ऐतिहासिक 
कथा । इससे देव, गंधव, यज्ञ, राक्षस, भूतप्रेतादि १६ उद्धत 
नायक होते हैं | इसमे हास्य और >ंगार रस नहीं होता । रौद्र रस 
मुख्य होता है। 


व्यायोग मे वस्तु असिद्ध होती है। नायक उद्धत होता है । 
रसादि डिम की तरह होते हैं । 


रूपक के भेद २१ 


समवकार में कथा प्रख्यात होती है। नायक देव, असुर 
आदि १२ होते हैं । रस वीर होता है । 

बीथी में कोई उत्तम अथवा मध्यम पुरुष नायक होता है । 
पात्र एक ही दो रहते हैं । श्रृंगार रस की प्रधानता होती है. | 

अंक में कथा प्रख्यात होती हे । नायक साधारण मनुष्य होते 
हैं। रस करुण रहता है । 

ईंहाम्ृग की वस्तु मिश्र होती है। मनुष्य और दिव्य चझायक- 
प्रतिनायक होते हैं, जो धीरोद्धत हों । 

रूपकों की भाँति उपरू्पक भी होते हैं, जिनके निम्नलिखित 
१८ प्रकार है--नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, नाव्यरासक, प्रस्था- 
नक, उल्लाप्य, काव्यरासक, प्रेखण, संज्ञापक, श्रीगद्ति, शिल्पक, 
विलासिका, दुम ल्लिका, प्रकरशिका, हल्लीश, भाणिका | 


तृतीय प्रकाश 


शब्दशक्ति 


र्मणीयता की दृष्टि से काव्य के जो भेद किए गए है उनमें 
व्यंगार्थ और बाच्याथे की चरचा आई है। व्यंग्य का स्वरूप 
सममभने के लिए शब्द्शक्ति का परिचय होना आवश्यक है | 
काव्य में जो शब्द प्रयुक्त होते हैं. उनका अथे जानने के लिए ये 
शक्तियाँ सानी गई है। शब्द तीन प्रकार के होते है--बाचक, 
+ गन [कप ३ को 4 >> 
लक्षक ओर व्यंजक । इनसे तीन प्रकार के अथे निकलते है, जिन्हें 
क्रमश: वाच्याथे, लक्ष्याथे और व्यंग्याथ कहते हैं । इन अर्थो का 
ज्ञान करानेवाली तीन शक्तियाँ होती है, जिनका नाम क्रमशः 
अमभिधा, लक्षणा ओर व्यंजना है | 


वाचक शब्द चार प्रकार के होते है--( १) जातिवाचक, 
(२ ) गुणवाचक, (३) द्रव्यवाचक (यच्च्छा ) और (४ ) 
क्रियावाचक । जातिवाचक शब्द से पदार्थ का सामान्य ज्ञान 
होता है; जैसे--मनुष्य, गौ, ब्ृक्त आदि | गुणवाचक शब्द से 
किसी जाति की विशेषता ज्ञात होती है; जैसे--सॉवला (मनुष्य) 
धवरी ( गाय ), सूखा (वृक्ष ) आदि । द्रव्यवाचक शब्द से 


अभिधा २३ 


केवल एक व्यक्ति का बोध होता हे; जैसे-रामचंद्र, कामघेनु, 
कल्पतरु आदि | क्रियावाचक शब्द से वस्तु के साध्य धम# का 
ज्ञान होता है, जेसे--चलना, दोड़ना, उगना आदि । 


(१) अभिधा 


पूर्वसंचित ज्ञान अथवा व्याकरण, शब्दकोश आदि के आधार 
पर ऊपर कहे हुए शब्द के सुनते ही जिस अथे का सबसे पहले 
बोध होता है उसे 'वाच्याथ” कहते हैं। इस अथ को वतलाने- 
वाला शब्द 'वाचकः? कहलाता है और जिस शक्ति के द्वारा यह 
अथ ज्ञात होता है उसे 'असिधा? कहते हे । 


अभिधा शक्ति के द्वारा अनेकार्थवाची शब्दों के एक अर्थ का 
निर्णय किया जाता है। ऐसे अर्थ का निर्णेय करने के बारह ढंग 
कहे गए है--संयोग, वियोग, साहचर्य; विरोध, अथेबल, प्रकरण, 
सामर्थ्य, औचित्य, देशबल, कालबल अन्यसंनिधि और लिंग। 
कुछ लोग स्वर॒ और अभिनय को भी अर्थेनिणय में संमिलित 
करते है | स्व॒र का संबंध वेद से है ओर अभिनय का रंगमंच से । 

( १) संयोग--जहाँ अनेकार्थवाची शब्द के एक अथ को 
निर्णेय किसी अभिन्न वस्तु के कारण किया जाय, जैसे-- 


# एक क्रिया को सिद्ध करने के लिए कई छोटे-मोटे कार्य आगे-पीछे 
करने पड़ते है। इनके पूरे उतरने पर ही क्रिया की सिद्धि आश्रित रहती 
है। ये कार्य देखने में अनेक होने पर भी एक ही प्रधान क्रिया के साधक 
होते है। अतएव इन सबसे तिद्ध होनेवाली क्रिया को वस्तु का साध्य 
धर्म! कहते हैं। जैसे 'पकाना? क्रिया के लिए. जल्लाना, वेलना, सेकना 
आदि कई कार्य करने पड़ते हैं | यहाँ 'पकाना” साध्य धर्म है। 


२४ ततीय प्रकाश 
“संख-चक्रयुत हरि लसे ।? 

“हरि? शब्द के विष्णु, इंद्र, सप, सिंह? आदि कई अथ होते 
हैं, पर शंख और चक्र! के संयोग से यहाँ पर हरि! शब्द का 
अथे विष्णु? ही होगा, क्योंकि शंख-चक्र! उन्हीं के आयुध है | 

(२) वियोग--जहाँ अनेकाथवाचक शब्द के एक अथ का 
निश्चय किसी अभिन्न वस्तु के वियोग से किया जाय, जैसे-- 


'सोहत नाग न सद्‌ बिना ।? 


धागः शब्द अनेकाथवाचक है। इसका अथे 'हाथी' भी होता 

५ रो ९ 

है और 'सप? भी | पर यहाँ 'मद? के वियोग से 'नाग? का अथ 

“हाथी? ही होगा, क्योंकि मद हाथी में ही पाया जाता है, सप 
में नही । 


(३ ) साहचय--जहाँ पर किसी सहचर के रहने से एक अर्थ 
का निणंय किया जाय, जैसे-- 


राम कृष्ण त्रजभूषन' जानों !? 


(राम? शब्द का अथे परशुराम? “रामचंद्र! और बलराम? 
होता है। पर यहाँ इसका अर्थ बलराम” ही होगा। क्‍योंकि 
श्रीकृष्ण बलराम के ही सहचर थे । 


सूचना--संयोग और साहचये में समानता ज्ञात होती है। संस्कृत 
के आचाये तो केवल समासभेद से ही संयोग और साहचर्य में अतर 
मानते है। १२ वस्त॒ुतः दोनों शब्दों के अर्थ पर विचार करने से शात 
होता है कि संयोग में वे ही वस्तुएँ आती है जो अमिन्‍न संबंध रखती 
है, पर साहचर्य सें अमिन्न संवध अपेक्षित नहीं है | 


विरनन-+ी-ीन-ान--ननन+म- 


१ ब्रज में श्रेष्ठ । 


अभिधा र्‌र्‌ 


9) विरोध--जहाँ किसी प्रसिद्ध विरोध के कारण एक 
अथ का निणेय हो, जैसे-- 
(राम बाहु अजुन के छेदौ |! 
राम” और अज़ुन? दोनो शब्द अनेकाथवाची हैं। “राम? 
शब्द परशुराम, रामचंद्र और बलराम? का बोधक है। अजुनः 
शब्द 'सहस्नाजुन, अज्जुन पांडव और वक्त विशेष! का बोधक हे । 
यहाँ ७0» 
यहाँ पर परशुराम” और 'सहस्नाजुन! ( कार्तेबीय ) के प्रसिद्ध 
बिरोध के कारण दोनों शब्दों का अथ परशुराम और कातेबोय 
ही होगा | 
(४ ) अथबल--जहाँ क्रिया के अ्थेबल से एक अथे का 
निश्चय हो, जैसे-- ह 
“भव-खेद-छेदन के लिए क्यो स्थारु को भजते नहीं |! 
स्थाणुः सूखे वृक्ष ( हूँठ ) को कहते हैं और 'शंकरः का एक 
नाम भी 'स्थाण॒? है। यहाँ सब ( संसार ) के खेद ( दुःख ) को 
छेदने! ( दूर करने ) के अथवल से 'स्थाणुः का अथ महादेव” 
ही होगा | ५ 
(६ ) प्रकरण--जहाँ किसी प्रसंग के कारण एक अथ का 


“<दुल्न को साजत है उत कोऊ !! 


“दल? का अर्थ सेना? और 'वन्नः होता है। यदि युद्ध के 
प्रसंग से यह वाक्य कहा जाय तो 'दुल” का अथ सेना? होगा 
ओर यदि किसी बारी, माली आदि के लिए उक्त वाक्य श्रयुक्त 
किया जाय तो दल? का अथे पत्ता? होगा। 'रामचरितमानस! 
में तुलसीदास लिखते हैं-- 


२६ तृतीय प्रकाश 


सुधा-ब्ृष्टि भइ दुह्ू दल ऊपर । 
जिए भालु-कपि नहि. रजनीचर' ॥| 


युद्ध का प्रसंग होने से 'दल” का अथ यहाँ पर सेना? ही होगा | 
की] किसी ए्‌ 
(७ ) सामथ्यं--जहाँ किसी पदार्थ के सामथ्ये से एक अथ 
का निर्णय हो, जैसे . 


भधु से मतवाले हो रहे है मनुष्य 


भधु? का अथ “बसंत' 'शहद' और 'शराबः है। पर मनुष्यों 
को मतवाला करने का सामथ्य 'शराबः में ही हे | इससे यहाँ पर 
भसधु! शब्द का अथे शराब? ही होगा। यदि 'मधुमत्त कोकिल! 
कहें तो 'मधु' का अथे बसंतः होगा | 


(८ ) ओचित्य--जहाँ किसी योग्यता के कारण एक अर्थ 
का निश्चय किया जाय, जैसे-- 


हक ७. हब 
“र सन सब सो निरस रहु सरस राम सो होहि !? 


श 'नीरस होने! का अर्थ 'रसहीन होना? ओर 'दासीन होना? 
है । सरस होने! का अर्थ “रसयुक्त होता! ओर 'प्रेस बढ़ाना 
दोनों है । यहाँ सबसे ( संसार से 2 नीरस होने सें उदासीन 
रा रे रास से सरस होने में 'प्रेम बढ़ानाः ही उचित 


( £ ) देश-बल--जहाँ किसी विशेष स्थान के कारण अने- 
फाथी शब्दों के एक अथ का निश्चय किया जाय, जैसे-- 





१ निशाचर । 


अभिधा रछ 
'सरु सै जीवन दूरि है | 
ह र्‌ द लिंदगी & 
“जीवन? का अथ जल? और ? है। यहाँ मरुस्थल के 
ए 

कारण जीवन! का अथ्थ “जल? ही होगा । 

( १० ) कालव॒ल--जहाँ समय ( प्रातः, संध्या, रात्रि आदि ) 

७ €- जैसे 
के वल से एक अथ निश्चित हो, जेसे-- 
'कुबलय निसि फूल्यो अली |? 

यहाँ 'कुबलय” शब्द्‌ अनेकाथवाची है । इसका अर्थ कमल? 
ओर 'कुइ? दोनों हे । “निसि फूल्यो? कहने से यहाँ कु” अथ ही 
होगा । 

(११ ) अन्यसंनिधि--जहाँ किसी के निकट रहने से एक 

९ +» /- भ्३५ 
अथ की सिद्धि हो, जसे-- 
“दान लसत है नाग-सिर 
यहाँ पर दान? और 'साग? शब्द के दो-दो अथ है| 'दानः का 
रः ८ 5२ 3. ९ ८ शोर 
अथ 'दक्षिणा? और 'गजमद' है। '्ाग? का अथे हाथी? ओऔर 
प! है । पर दान! के सामीप्य से नाग! का अथे हाथी? और 
हल 

ज्ञाग? के सामीप्य से दान? का अथे गजमद्‌? ही होगा । 

( १२ ) लिग--जहाँ संयोग के सिवा किसी अन्य संबंध से 

९्‌ः जैसे 

एक अथे जाना जाय, जेसे-- 

'कुपित सकरध्वज हुआ मयोद्‌ सब जाती रही । 

“मकरध्वज” का अर्थ 'कामदेव”ः और समुद्रः हे। पर जड़ 

९ 

समुद्र कोप नहीं कर सकता । इससे 'मकरध्वज? का अथ “काम- 


देव” ही होगा । 
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(२१) लक्षणा 


यदि शब्द के मुख्याथे अर्थात्‌ अमिधा द्वारा भ्राप्त वाच्याथे 
को न ग्रहण करके उसी से संबद्ध अथ का ग्रहण किया जाता है 
तो उस अथ को 'लक्ष्याथ! कहते है । जिस शब्द से इस अथ का 
बोध होता है उसे लक्षक कहते हे और इस अथ को बतलानेवाली 
शब्द्शक्ति का नाम लक्षणा है। मुख्याथे को छोड़कर अन्याथे 
के अहण करने का कारण कोई चली आती हुई रूढ़ि ( परंपरा ) 
होती हे अथवा कोई विशेष प्रयोजन होता है । इसलिए लक्षणा 
के दो भेद होते हैं--( १ ) रूढ़ि लक्षणा और ( २ ) प्रयोजनवती 
लक्षणा । 


(१) रूढ़ि लक्षणा--जहाँ प्रचलित परंपरा के कारण शब्द 
के मुख्य अथ से भिन्न लक्ष्याथ का बोध हो वहाँ रुढ़ि लक्षणा 
होती है। 

उदाहरण-- ( दोहा ) _/ 
फली सकल मनकामना लूल्यों अगनित चैन । 
आजु अचे हरिरूप ससि भए प्रफुल्लित नेन | 
मनकासना कोई बृच्च नहीं है. कि फले, चैन ( आनंद ) कोई 
धन नहीं है कि लूटा जा सके, हरिरूप ( श्रीकृष्ण का सोंदय ) 
कोई पेय पदार्थ नहीं है कि आचसन किया जाय ओर नेत्र कोई 
पुष्प नहीं है कि फूले | पर ऐसा कहने की परंपरा हो गई है। 
अतः यहाँ 'फली? का अथ पूर्ण हुई, लूख््यो! का अर्थ पाया: 
“अँचे? का अथ देखकर” और भप्रफुल्लित भए? का अथे सुखी 
हुए! होहा।। यहाँ पर उक्त शब्दों के मुख्याथे में जनसमाज की 
रूढ़ि के कारण रुकाबट पड़ी है, इससे यह रूढ़ि लक्षणा है. । 
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( २ ) प्रयोजनव॒ती लक्षणा--जहाँ किसी प्रयोजन के कारण 
पे ्‌ ँ . 
शब्दों के मुख्याथ से भिन्न लक्ष्याथे का बोध हो वहों प्रयोजनवतीः 
लक्षणा होती है । 
उदाहरण--(६ दोहा ) 


कोऊ कोरिक संग्रहो कोर लाख हजार। 
मो संपति जदुपति सदा बिपति-विदारनहार | 
यहाँ जदुपतिः (श्रीकृष्ण ) को संपतिः कह्म गया है। 
संपत्ति? का मुख्याथ है. 'धन-दौलत?। किंतु यहाँ पर संपत्ति 
का अथे पालक या सुखदायी” आदि है । यह अन्याथे कवि 
की भक्ति सूचित करने के प्रयोजन से है | अतः यहाँ अयोजनल- 
वती लक्षणा है | 
 अ्रयोजनवती लक्षणा के भी दी भेद होते हे--( १) गौणी 
ओर (२ ) शुद्धा । 
( १ ) गौणी--जहाँ साहश्य अथोत्‌ समान गुण या धस के 
कारण लक्ष्याथे का बोध हो, वहाँ गौणी लक्षणा होती है । 
डदाहरण--६ ट्रुतविलंबित ) ह 
मुरज्षिका कर-पंकज में लसी 
जब अचानक थी बजती कभी। 
तब॒ अनूप-पियूप-प्रवाह मे 
जन-समागम था अवगाहता ॥ 
यहाँ पर 'कर-पंकज? में गौणी लक्षणा हे। 'करः ( हाथ ) 
“पंकज? ( कमल ) कैसे हो सकता है. ? कर? को पंकज? कहने 
मे मुख्याथ का बाघ ( रुकावट ) होता है। कमल को कोमलता 
आदि समान गुणों से लक्ष्याथ का बोध होता है। यहाँ कहने 
का तात्पय यह है कि 'हाथ कमल के समान कोमल? है । 
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(२ )' शुद्धा--जहाँ साहश्य-संबंध के अतिरिक्त किसी अन्य 
संवंध से लक्ष्याथे का बोध हो वहाँ शुद्धा लक्षणा होती है । 
डउदाहरण--( हरिगीतिका ) 
सब अंग दूषित हो चुके हैं, अब ससाज-सरीर के । 
संसार में कहला रहे है, हम फकीर लकीर के | 
क्या वाप-दादों के समय की रीतियाँ हम तोड़ दें ? 
वे रुप्ण हों तो क्यो न हम भी स्वस्थ रहना छोड़ दें ! 
यहाँ पर 'समाज-शरीर” मे शुद्धा लक्षणा है । समाज ओर 
शरीर में साह्श्य-संबंध नहीं है, बल्कि तात्कम्य ( एक सा काम 
करने का ) संबंध है | यहाँ सी मुख्याथे की रुकाबट है क्योंकि 
समाज वस्तुतः शरीर नहीं है | शरीर के जितने काय है ( अनेक 
अंग, खाना आदि ) वे ससाज से भी पाए जाते हैं। इसी प्रकार 
जहाँ लक्ष्याथ के ग्रहण मे सामीप्य-संबंध, अंगांगी का संबंध हो 
वहाँ शुद्धा लक्षणा ही होगी । 

शुद्धा लक्षणा के भी दो भेद है--( १ ) लक्षण लक्षणा और 
(२ ) उपादान लक्षणा । 

(१) लक्षण लक्षणा--जहाँ प्रयोजन-प्राप्त अ्थ की सिद्धि 
के लिए मुख्य अथ को एकदम छोड़कर अन्य अथे का ग्रहए किया 
जाय, वहाँ लक्षण लक्षणा होती है | 

उदाहरण--६ दोहा ) 
वर्नोश्रम निज निज धरस निरत बेदपथ लोग । 

_ चलहिं सदा पावहिं सुखहि नहि भवरोग न सोग ॥ 

वेद वस्तुतः पथ ( सागे ) नहीं है। वह कोई सड़क नहीं है 
जो मार्ग हो | इसलिए 'पथ” का अर्थ है “रीति!। लोग वेद 
में लिखी रीति को सानते है । यहाँ पर पथ” शब्द ने अपना अथे 
एकद्स छोड़कर दूसरा अथ ग्रहण किया है। 
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(२) उपदान लक्षणा--जहाँ प्रयोजनीय अथ की सिद्धि के लिए 
मुख्याथे को न छोड़ते हुए अन्याथ का अहरण कर लिया जाय वहाँ 
उपादान लक्षणा होती है | 

उदाहरण--( दोहा ) 


तुलसी बेर सनेह दोड रहित बिलोचन चारि। 
सुरा सेवरा आदरहिं निंदहिं सुरसरि-बारि॥ >» 
सनेह? कोई शरीरधारी नहीं है कि उसे चारों (दो बाह्य 
ओर दो आशभ्यंतर ) नेज्ो से हीन कहा जाय | अतः यहाँ 'सनेहः 
का अथ 'स्नेह करनेवाला व्यक्ति! है। 'स्नेही? में स्नेह” के अथ 
का उपादान ( अहणु ) भी है। इसलिए स्नेह में उपादान लक्षणा 
है। बैरः में भी यही लक्षणा है । 


(३ ) व्यंजना 


वाच्याथे और लक्ष्याथे दोनों के अतिरिक्त जिस किसी बिल- 
क्षण अर्थ का बोध होता है उसे “व्यंग्याथ” कहते है । जिस शब्द 
से ऐसे अथथ का बोध होता है उसे वयंजक” कहते है । जिस शब्द- 
शक्ति से उक्त अर्थ का बोध होता है उसे व्यजंना” कहते है । 

यह पहले कहा जा चुका है कि जहाँ व्यंग्या्थं वाच्याथ से 
अधिक चमत्कारक हो वहाँ ध्वनि होती हे । 

ध्वनि के दो भेद किए गए है--( १) अविवज्षितवाच्य, 
ध्वनि और (२) विवज्षितवाच्य ध्वनि । 

( १ ) अविवक्षितवाच्य ध्धनि--जहाँ बाच्याथ का उपयोग 
बिना किए ध्वनि निकले, वहाँ अविवक्षितवाच्य ध्वनि? 


होती है | 


अविवज्षित” शब्द का अथ है, जहाँ विवज्ञाः ( अपेक्षा- 


अत ज, 
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आवश्यकता ) न हो। जहाँ वाच्याथ की अपेक्षा नहीं होती, 
उसका उपयोग नहीं किया जाता, वहाँ यह ध्वनि होती है ! 
उदाहरण--( हुतविलबित ) 
कलुपनाशिनि दुष्टनिकंदिनी 
जगत की जननी जगदंबिके । 
जननि के जिय की सिगरी व्यथा 
जननि ही जिय है कुछ जानता ॥ 


यशोदा श्रीकृष्ण के चले जाने पर देवी से प्रार्थना कर रही 
हैं। यहाँ पर चौथे चरण में जो "जननी? शब्द प्रयुक्त हुआ है, 
उसका तात्पय है--पुत्र-वियोग की पीड़ा को जाननेवाली? | यहाँ 
जननी! शब्द के बाच्याथ की विवक्षा नहीं हे । 


(२) विवज्षितवाच्य ध्वनि--जहाँ वाच्याथे का उपयोग करते 
हुए ध्वनि निकलती हो, वहाँ विवक्षितवाच्य ध्वनि होती है । 


डउदाइरण--( दोहा ) 


तु ही सोंच द्विजराज है तेरी कला प्रमान | 
तो पे सिव किरपा करी जानत सकल जहान॥ 
यहाँ पर कोई चंद्रमा को संबोधित करके कह रहा है--हि 

चंद्र, तू हे सच्चा द्विजराज है, तेरी ही कला साथंक है। सारा 
संसार उ थता है. कि शिवजी ने तेरे ऊपर कृपा की है। किंतु 
द्विजराज, कला और शिव शब्दों के श्लिष्ट होने से एक दूसरा 
अर्थ यह भी निकलता है कि शिवाजों ने भूषण ( हिजराज- 
आहएश ) की कविता ( कला ) पर प्रसन्न होकर उन्हें दान दिया 
(्‌ का की )। यहाॉ श्लिप्ट शब्दों के वाच्या्थ से ही दो अर्थ 
हुए हैं । 
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अविवज्षितवाच्य ध्वनि के भी दो भेद होते हैं-- 
(१ ) अथातरसंक्रमित और (२) अत्यंततिरस्कृत । 

(१ ) अथातरसंक्रमित--जहाँ पर शब्द का अर्थ प्रसंगा- 
नुसार मुख्याथे को छोड़कर दूसरे अथ में चला जाता है वहाँ 
“अथातरसंक्रमितवाच्य ध्वनि? होती है । 

अथोतरसंक्रमित? का अथे है दूसरे अथ मे जाना। इस 
ध्वनि में वाच्याथ को छोड़कर शब्द किसी दूसरे अथे का बोध 
कराता है | 

उदाहरण--( दोहा ) 
हंस-बंसः दसरथ जनक राम-लखन से भाई 
जननी तू जननी भई विधि सन' बसाइ ॥ “४ 
यहाँ पर दूसरे जननो? शब्द में केकेयी की कठोरता व्यंग्य 
है | यह जननी” शब्द दूसरे अर्थ में संक्रमण कर रहा है । 
जहाँ पर कहा जाता है--'कोयल कोयल ही है?, 'कोआ- 
कौआ ही है? वहाँ यही ध्वनि होती है । 

(२ ) अत्यंततिरस्क्त--जहाँ वाच्याथ की एकदम उपेज्षा हो 
अर्थात्‌ विधि-वाक्य निषेध के लिए निषेध-वाक्य विधि के लिए 
प्रयुक्त हुए हों वहाँ “अत्यंततिरस्क्रतवाच्य ध्वनि? होती है । 

अत्यंततिरस्कृतः का अथ है वाच्याथं की एकदम उपेक्षा 
अथीत्‌ उसके विपरीत अथ का प्रकट करना | 

डदाहरण--( दोहा ) 

सत्य कहसि द्सकंठ सब मोहिं न सुनि कछ कोह। 

कोड न हमरे कटक अस तुम सन लरत जो सोह” ॥ 


१ सूर्यवश । २ ब्रह्मा से । ३ क्या वश है ४ सेना । ५ शोमित हो । 
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यहाँ पर अंगद के 'सत्य कहसिः? का अथ है, मूठ कहते 
होः। मुझे कुछ क्रोध नहीं है? का तात्पय है मुम्झे चहुत क्रोध आ 
रहा है |? लोग वोलचाल सें भी कहा करते है--आप तो बड़े 
महाशय हैं, आपका क्‍या कहना ? यहाँ 'महाशयः का अर्थ है 
“६ुराशय, खोटे! । 


विवज्षितवाच्य ध्वनि के भी दो भेद होते हैं--( १) असं- 
लक्ष्यक्रम ओर (२ ) संलक्ष्यक्रम । 


८८ + है... पु 
(१ ) असंलक्ष्यक्म--जहाँ वाच्याथे से व्यंग्याथे तक पहुँचने 
का क्रम लक्षित न हो वहाँ असंलक्ष्यक्रमवाच्य ध्वनि” होती है। 


'असंलक्ष्यक्रम! पद्‌ का अथे है--क्रम का लक्षित न होना। 
बा / रे के यु 
इस ध्वनि से यह नहीं लक्षित होता कि वाच्याथथ से व्यं॑ग्या्थ तक 
पहुँचने का क्रम कया है ? रस, भाव आदि इसी ध्वनि के अंतर्गत 
हे रथ शो 4 ०4 
आते हैं । इसका वर्णन आगे विस्तार से किया गया है, यहाँ 
केवल एक उदाहरण दिया जाता है। 


उदाहरण-- मंदाक्राता ) 


आना प्यारे महरसुत का देखने के लिए ही 
कोसों जाती प्रतिदिन चली ग्वाल की मंडली थी । 
ऊचे-ऊचे तरु पर चढ़े गोप-ढोटे अनेकों 
घंटों बैठे हृषित हृग से पंथ को देखते थे॥ 


मंडरा गए हुए श्रीकृष्ण के ज्ञौटने की आशा मे प्रतीक्षा 
करनेवाले ग्वालों का वर्णन है । यहाँ ग्वाल्ञों की जिस आशा? की 
व्यजना हो रही हे उसका क्रम लक्षित नहीं है। पद्म के पढ़ते ही 
पाठक भाव तक पहुँच जाता है । 
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(२ ) संलक्ष्यक्रम--जहाँ वाच्याथ से व्यंग्यार्थ तक पहुँचने 
का क्रम लक्षित हो वहाँ 'संल्क्ष्यक्रमचाच्य ध्वनि? होती है। 


डदाहरण---( दोहा ) 


तनु बिचित्र, कायर बचन, अहि अहार, मन घोर। 
तुलसी? हरि भए पच्छधर, तातें कह सब मोर ॥ 


मोर का वर्णन हे । मोर का शरीर विचित्र होता है, वह 
कायरों के से वचन बोलता है | सप॑ खाता है, इससे उसका मन 
भी कठोर है । पर हरि? ( श्रोकृष्ण ) उसके 'पत्षोः ( पंखों ) को 
धारण करते ( उसका पक्ष लेते ) है इससे लोग उसे 'मोर? कहते 
हैं (अर्थात्‌ वह सेरा? है)। यहाँ पर इस कथन से तात्पय यह है 
[के 5 0 हे 
कि भगवान्‌ जिसका पक्ष लेते हैं उसको सब चाहते है। इससे 
भगवान्‌ की महिसा व्यंजित होती है | इसका क्रम लक्षित है। 


न 
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रस-विवेवन 
(१) रस 


किसी भाव की अनुभूति दो प्रकार की होती हे; एक साक्षात्‌ 
ओर दूसरी आगेपित। भाव की साक्षात्‌ अनुभूति सें ऋृदय 
उसमें रमता नहीं, पर आरोपित अजुभूति मे हृदय भाव में रसता 
है। इसी आरोपित अनुभूति का नास रस है। यद्यपि यह 
आरोपित अनुभूति भी साक्षात्‌ अनुभूति से मिलती-जुलतो ही 
होती हे, पर होती है परिष्क्ृत रूप में । 

, ऊपर कहा जा चुका हें कि रस असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के 
अंतर्गत आता हे । रस की व्यंजना मे दो पक्ष होते हें--( १) 
विभाव-पक्ष और (२) साव-पक्ष । विभाव-पक्ष समन से आए 
हुए उन रूपो को कहते हैं जिनके प्रति हमारा कोई भाव होता 
है अथवा जिनके द्वारा उद्बुद्ध भाव उद्दीप्र होता है। भाव-पत्ष 
में भावों के अतिरिक्त वे चेष्टाएंँ भी आती है जिनके द्वारा 
भाव-व्यज्ञना जानी जाती है। भावों से भी कुछ भाव स्थायी 
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होते है और कुछ अस्थायी । इस प्रकार रस-व्यंजना में भावे- 
चक्र के चार अंग हो जाते हैं, जिनके नाम क्रमशः विभाव, 
अनुभाव, स्थायी भाव और संचारी भाव हैं। इनमें स्थायी भाव 
ही मूलभाव है जो अन्यों के द्वारा परिपक्व होकर रस-रूप में 
परिण॒त हो जाता है । इसीलिए रसका लक्षण यह किया गया 
है कि विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती है ।* 


यहाँ पर एक प्रश्न और उठ सकता है कि रस की अनुभूति 
होती किसको है ? ऊपर हम दो प्रकार की अनुभूतियों का 
वर्णन कर आए हैं, इसलिए यह स्पष्ट है. कि रसात्मक अनुभूति 
पाठक अथवा दर्शक को ही हो सकती हे। कुछ लोगों ने अभिनय 
करनेवाले नटों मे भी रस की स्थिति मानी है; पर इससे हमारे 
कथन में विरोध नहीं पड़ता । साक्षात्‌ अनुभूति किस प्रकार 
रसात्मक अनुभूति में परिणत हो जाती है इसके लिए शाख्॒कारों 
को एक व्यापार मानना पड़ा है, जिसका नाम साधारणीकरण 
है। राम आदि की साक्षात्‌ अनुसूति दर्शक को साधारणीकरण 
व्यापार द्वारा रसात्मक अनुभूति के रूप में होती है। रास 
को वह साधारण पुरुष के रूप से स्वयम गृहीत कर लेता 
है और उनके भावों को अपने भाव जानकर रसात्मक 
अनुभूति मे लीन हो जाता है। पर काव्य के लक्षण-अंथों 
में उक्त रसात्मक अनुभूति का निरूपणा ज्यों का त्यों नहीं किया 
जा सकता, इसलिए रस-व्यंजना के निरूपण के लिए काव्यगत 
साक्षात्‌ अनुभूति को ही आधार बनाना पड़ता हे | आगे चल- 


+ विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्र सनिष्पति:--नास्यशास्त्र । 
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कर जो वर्णन होगा वह इसी साज्ञात्‌ अनुभूति को ही लेकर; 
इसलिए भ्रम में नही पड़ना चाहिए । 

रस नव हैं-( १) शंगार, (२) हास्य, (३) अद्भुत, 
(४) बोर, (५) रौद, (६5 ) भयानक, (७) करुण, (८) 
बीसत्स और (६) शांत। इनमें श्वगार; वीर ओर शांत 
तीन प्रधान रस माने गए हैं और शेष में से हास्य एवम्‌ अदूभ्युत 
श्रृंगार के, रोड एवम. भयानक वीर के तथा बीभत्स एवम्‌ करुण 
शांत के सहायक कहे गए है । 

सस के चार अंग होते हैं-(१) स्थायी भाव, (२) 
विभाव, ( ३ ) अनुभाव और ( ४ ) संचारी भाव | 

विभाव, अनुभाव एवम्‌ संचारी भावों के द्वारा स्थायी थाव 
जब पूर्ण परिपक्कावस्था को प्राप्त होता है तभी उसकी संज्ञा 
रस होती है |“ विभाव कारण होते हैं और अलुभाव उसके 
कार्य । 

( २ ) स्थायी भाव 


जिस भाव को विरोधी अथवा अविरोधी भाव अपने सें 
न तो छिपा सकते हैं और न दबा सकते है और जो रस में बरा- 


बर स्थिर रहता हे उस आस्वाद के मूल भाव को स्थायी साव! 
कहते । 


स्थायी? शब्द का अथ है स्थिर रहनेंवाला' । यह भाव 

| अर किक पर ९5 « इसे 
आदि से लेकर अंत तक रस में वर्तमान रहता है, इसी से इ 
स्थायी कहते हैं। यह नौ प्रकार का माना गया है--( १ ) इति, 


>नननननननान नननीनननसन+ ० अक»ूञनानन पजभण >+ब+. >० 


# विभावेनानुभावेन व्वक्तः सचारिणा तथा | 
रसतामेति र्यादिः स्थायिभावः सचेतसाम ॥--साहित्यदर्पण । 


स्थायी भाव ३६ 


(२) हास, (३) आश्वय, (४) उत्साह, ( ४ ) क्रोध, ( ६ ) 
भय, (७ ) शोक, ( ८) जुगुप्सा, ( ६ ) निवद या शम | 

( १ ) रति--पुरुष का स्त्री पर और स्ली का पुरुष पर अपूच 
प्रेम उत्पन्न होना 'रति? है । 

'रतिः शब्द का अर्थ है प्रीति!। यहाँ पुरुप ओर स्री की पर- 
स्पर प्रीति की 'रति? संज्ञा हे। गुरु, देव, पुत्रादि मे जो भ्रीति 
होती है उसे पुराने शाब्ब॒कार केवल 'भाव? कहते है; स्थायी भाव 
नहीं, जो परिपक्व होकर 'रस? हो सके । 


डदाहरण--( अर्धाली ) 
अस कहि फिरि चितण तेहि ओरा। 
सियमुख ससि, भए नयन चकोरा॥ 
यहाँ रामजी का सोता की ओर साभिलाष देखना रति स्थायी 
भाव है। केवल दृष्टिपात होने से यह 'भावः ही है, 'रसः नहीं । 
(२) हास--विचित्र वचनों और रूप की रचना से हृदय 
में जो एक प्रकार का आनंद होता है और उससे जो परिमित 
हँसी आती है उसे हास कहते है । 
डदाहरण--( दोहा ) 
मोहन मालिनि-रूप रचि, ले कर चंपक-हार । 
ओठन-भीतर ही तनिक, लखि मुसकानी दार १ ॥ 
यहाँ पर गोपिका की किचित्‌ मुसकान हास (स्थायी) भाव है। 
(३ ) शोक-इष्ट के नाश से हृदय में जो व्याकुल्तता उत्पन्न 
होती है उसे शोक” कहते है । 
प्रिय के वियोग से जो दुःख होता है वह स्थायी भाव नहीं 
होता, क्योंकि प्रिय में प्रम की स्थिति रहती है | इससे वहाँ 'रति? 


१ स्त्री, गोपी । 
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भाव स्थायी होता है। जो शोक” होता हे वह संचारी भाव 
रहता है, न कि स्थायी । 
उदाहरण ( सवैया ) 

मोहि न सोच इतौ तन-प्रान को जायें रहें कि लहे लघुताई 
एहू न सोच घनी पदमाकर” साहिबी जो पे सुकंठ * ही पाई । 
सोच यहै इक, बाल-बधू बिन देहिंगो अंगद कों जुबराई। 
यों बच वालिबधू के सुने करुनाकर कों करुना कछु आई॥ 

यहाँ राम के हृदय में कुछ करुणा होना कहा गया है, यही 
शोक (स्थायी ) भाव है । 

(४ ) क्रोध-- अपसानादि से हृदय में हष के प्रतिकूल जो 
मनोविकार उत्पन्न होता है उसे क्रोध कहते है । 

इस अपमान मे घोर अपराधों की गएना करनी चाहिए; 
जैसे - वड़े लोगों अथवा प्रिय बंधुओ के वध से शत्रु ढ्वारा किया 
गया अपमान । साधारण अपराध के कारण जो कड़े वचन कहे 
जाते है वे असर संचारी भाव के चिह्न है, वहाँ क्रोध स्थायी 
नही होता । 

डदाहरण--( चौपाई ) 

गौर सरीर भूति' मलि भ्राजा' । भात्र बिसाल त्रिपुंड विराजा। 
सीस जटा ससि बदन सोहावा। रिसबस कछुक अरुन होइआवा || 

यहाँ परशुराम के नेत्नो मे शिवधनुप-भंग से किंचित्‌ लत्ाई 
हो आना क्रोध ( स्थायी ) भाव है । 

(४) उत्साह--शूरता, दानया दया से उत्पन्न उत्तरोत्तर 
बढ़ते हुए चित्त के चाव का नास “उत्साह? है। 

उदाहरण--( चौपाई ) 

_छनहूं भानुकल-पंकज-भानू_ । कहड़े सुभाव न कछु अमभिमानू | 

२ सुप्रीव। २ भस्म | ३ शोमित थी | ४ सूबबंशरूप कमल के सूर्य (राम)। 
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जा तुम्हार अनुसासन' पावएें। कंदुक-इब' ब्रह्मांड उठा । 
कॉचे घट जिमि डारड फोरी | सकडे सेरु मूलक' इब तोरी। 
तब प्रताप:-सहिमा भगवाना | का बापुरों पिनाक' पुराना ॥ 

यहाँ लक्ष्मण के इस कथन में उत्साह? ( स्थायी ) भाव है | 
जो तुम्हार अनुसासन पावड! और “तब प्रताप-महिमा भगवाना? 
के कारण यह भाव ही है, पूर्ण 'रसत्व” को नहीं प्राप्त हुआ है । 

( ६ ) भय--अपराध, विक्रत शब्द, चेष्टा वा विक्रत जीबादि 
के दशन से उत्पन्न व्याकुलता का नाम भय! है । 


उदाहरण--( दोहा ) 


दावानल बिकराल बन, आतुर लखि त्रज॒ लोग । 
थरथरात कछु केंपि उठे, पत्त अघीर डर जोग ॥ 

यहाँ दावानज्ञ की विकरालता से त्रजवासियों का किचित्‌ 
कंप उठना, अधीर हो जाना, भय (स्थायी) भाव है । 

(७ ) जुगुप्सा--किसी दोषयुक्त वस्तु के देखने,सुनने, स्मरण 
अथवा स्पर्श से चित्त में जो किंचत्‌ घृणा का भाव उत्पन्न होता 
है उसे 'जुगुप्साः कहते है । 

'जुगुप्सा? का अर्थ है ग्लानि!। किसी ध्रृणित पदाथ के 
कारण हृदय में उसके प्रति जो अश्रद्धा उत्पन्न होती है और उससे 
जो इंद्रियो में संकोच होता है उसे जुगुप्सा कहते है । 

उदाहरण--( दोहा ) 
लखि बिरूप सूरपनखे, रुधिर-चरवि चुचुआत | 
(सिय-हिय मै घिन की लता, भई सु हे पात[॥ 
सूपंणखा का घृरित शरीर देखकर सीता के हृदय में 


? आजा | २ गेंढ को तरह । ३ मूली । ४ बेचारा | ५ शिव का घनुष। 


४२ चतुर्थ प्रकाश 


अश्रद्धा उत्पन्न होना जुगप्सा है। हि ढू पात होना? कहने से 
घृणा अंकुरित मात्र हुई है। इससे यह भाव ही है 
) आश्रय--समम में न आनेवाले पदाथ के देखने, 
सुनने, स्पशे अथवा स्मरण से चित्त मे जो किंचित्‌ विस्मय होता 
है उसे आश्रय कहते हे | 
उदाहरण--( दोहा ) 
सुर-नर सब सचकित रहे, पारथ को रन देखि । 
पै न्न गिन्‍यो, यदुनंद अति, करन-पराक्रम पेखि॥ 
यहाँ 'सुर-तर” सबका चकित हो जाना आंश्य (स्थायी) भाव 
है। पे न गिन्‍यो यदुनंद अति? से यह भाव ही है, पूर्ण रस नहीं । 
(६ ) निर्वेद या शम--विशेप ज्ञान के उत्पन्न हो जाने से 
सांसारिक विपयो से वेराग्य हो जाने को निर्वेद या शम कहते है। 
निवेदः शब्द का अथ है विशेष ज्ञान! । संसार की वस्तुओं 
की अनित्यता देखकर हृदय में उन वस्तुओं के प्रांत जो निदा- 
बुद्धि उत्पन्न होती है उसे निवंद कहते है। 'शसः का अथे शांति! 
है। सांसारिक अशांति से खिन्न होकर जब सन परमाथ की ओर 
भुककर शांति-प्राप्ति का इच्छुक हो तो 'शम? होता है. 
उदाहरण--( सवेया ) 
काम से रूप प्रताप दिनेस से, सोम” से सील, गनेस से माने । 
हरिचंद सर साँचे, बड़े, विधिसे, सघवा' से महीप विपेसख-साने । 
सुक॑ से मुनि, सारद से वकता, छिरजीवन लोमस ते अधिकाने | 
ऐसे भए तो कहः तुलसी? जु प राजिवलोचन" राम न जाने | 
सांसारिक विभूति की चरम सीसा का अधिकारी होकर भी 


१ सोदय | २ चंद्रमा । ३ मान्य । ४ ब्रह्मा | ४ इद्र | ६ शुकदेव । 
७ सिरजीवी लोमश ऋषि । ८ कमलनेत्र । 
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राम-भजन न करने से मनुष्य कुछ नहीं है” इस उपदेश में निरवंद 
( स्थायी ) भाव मात्र हे | 


( ३ ) संचारी भाव 


जो भाव रस के उपकारक होकर पानी के बुलबुलों और 
तरंगो की भाँति उठते और विलीन होते रहते है उन्हें संचारी 
या व्यभिचारी भाव कहते हैं । 

पंचारी? शब्द का अथ है 'फैलनेवाला? । ये भाव स्थायी 
भावों के सहायक होते है, और उसको परिपक्कत करके रस की 
अवस्था तक पहुचाते है । किसी जलाशय में जैसे बुलबुले उठते 
ओर लुप्त हो जाते है अथवा लहरे उठती और नष्ट होती रहती है 
वैसे ही ये भाव भी उठते है और रस की थोड़ी सहायता करके 
लुप्त हो जाते हैं। स्थायी भावो को भॉति ये स्थिर नहीं रहते, 
रसों में संचरण-सात्र करते है। इसी से इनका नाम संचारी भाव 
है | इनकी संख्या बहुत हो सकती है पर आचार्यो ने केवल तेंतीस 
संचारियों का वर्णन किया है। वे ये हैं--( १) निर्वेद, (२) 
सानि, ( ३ ) शंका, (४ ) असूया, ( ४ ) श्रम, ( ६ ) मद, (७) 
घृति, (८) आलस्य, ( ६ ) विषाद, ( १० ) मति, (११) चिता, 
( १२ ) मोह, ( १३ ) स्वप्न, ( १४ ) विबोध, ( १५) स्छति, (१६) 
अमष, ( १७ ) गवं, ( १८ ) उत्सुकता, ( १६ ) अवहित्था, (२०) 
दीनता, ( २१ ) हे ( २२ ) त्रीढ़ा, ( २३ ) उम्रता, ( २७ ) निद्रा, 
(२५ ) व्याधि, ( २६ ) मराण, ( २७ ) अपस्मार, (२८) आवेग, 
( २६ ) त्रास, ( ३० ) उन्साद, ( ३१ ) जड़ता, ( ३२ ) चपलता 
ओर (३३ ) बितक | 

सूचना--इन भावो को यदि ध्यान से देखा जाय तो पता चलेगा 
कि आचायों ने केवल मनोवेगों को ही संचारियों के अंतर्गत नहीं रखा है। 
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इसमें कुछ तो शरीर के धम हैं, कुछ बुद्धि की व्ृत्तियों है और कुछ शुद्ध 
भाव ( हृदय की वृत्तियाँ ) है | जैसे--मरण, शआ्रालस्य, निद्वा; अपस्मार, 
व्याधि आदि शरीर के धर्म है, मति, वितर्क आदि बुद्धि को वृत्तियाँ है 
और ग्लानि आदि भाव हैं । इसलिए यह जान पडता है कि संचारियों 
में गणना करते समय वे सभो भाव, वृक्ति और धर्म ग्रहण कर लिए गए 
हैं जो किसी प्रकार भी स्थायी भाव की सहाय्रता करते हैं और उसको 
परिपक्त करने में कारण हो सकते हैं । 

(१) निवंद--जव आपत्ति, ईषो, ज्ञान आदि के कारण 
अपने आपको धिक्कारा जाता है तो “निबंद” संचारी भाव होता 
है । तत्त्वज्ञान के कारण जो निवंद होता है वह सांसारिक सभी 
विषयो के प्रति उदासीनता उत्पन्न कर देता हैं ओर साथ ही वह 
स्थायी होता हे ओर यह अस्थायी । 


डदाहरण--( दोहा ) 
भयो न कोर होइगो, मो समान मसतिमंद । 
तजे न अब लो बिपय-बिष, भजे न दूसरथ-नंद || 

ज्ञान के कारण अपने को 'मतिमंद” आदि कहना निर्वेद 
संचारी है । 

(२) ग्लानि---आधि (मानसिक दुःख) और व्याधि (शारी- 
रिक क्लेश) के कारण अंगो का शिथित्न होना और काय में 
उत्साह न दिखाना ्लानि? है। 

उदाहरण-- ( मंदाक्रांता ) 

आवेगो” से विपुल्विकला” शीर्णकाया छशांगी । 

चिंतादग्धा व्यथितह्ृद्या शुष्कओए्ठा” अधीरा ॥| 


रस सत-39त+»-त-+जतनमनन-म+-नन+ननमक 


? आकुलता | २ अत्यंत व्याकुल | ३ जजर 'शरीखाली । ४ दुब्ले 
पतले शरीरवाली । ५ सूखे ओठोवाली । 
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आसीना' थी निकट पति के अंबुनेन्रा यशोदा | 
छिन्ना दीना विनतवदना मोहमग्ना मलीना ॥ 
यहाँ श्रीकृष्ण के चले जाने से यशोदा की दीन दशा में ग्लानि 
संचारो है 
( ३ ) शंका --विषम अनिष्ट अथवा इष्ट-हानि के विचार को 
शंका? संचारो कहते हैं । 


उदाहरण--( दोहा ) 


दूरहि ते भूधर-सरिस, मारथों बीर सुबाहु। 
हत्यो ताड़का जेहि, करे सो नृपसुत उरदाहु॥ 
यहाँ राम के पराक्रम का स्मरण कर अनिष्ट के विषय में 
चिंतित होना 'शंका? संचारी है । 
(४ ) असुया-दूसरे का उत्कषं न सहक्र उसकी निंदा 
करना असूया? संचारी भाव है | 
उदाहरण-- दोहा ) 
जैसे को तैसो मिले, तबहीं जुरत सनेह। 
ज्यों त्रियंग तन स्यास को, कुटिल कूचरी देह ॥ 
श्रीकृष्ण का कूबरी के साथ प्रेम न सहकर गोपियों का 
डसको निंदा करना असूया है । 


(४ ) श्रम--मार्ग के चलने, व्यायाम करने आदि से जहाँ 
संतोषसहित अनिच्छा अर्थात्‌ थकावट हो वहाँ श्रम? होता हे । 


१ बैठी हुई २ नेत्रों म जल ( अश्रु ) भरे हुई। १ मुख नीचा 
किए हुई | ४ तीन स्थानों ( गर्दन, कमर और पैर ) से टेढ़ा । 


४६ चतुथ प्रकाश 
डदाहरण--( सबेया ) 


पुर तें निकसीं रघुबीर-बधू* धरि धीर दए संग मैं डरगा ढूं । 
भलकी भरि भाल कनी जल की पुट सूखि गए सधुराधर व | 
फिरि वूकृति है “चलनो अब केतिक”, पनकुटी करिहौ कित है ? 
तिय की लखि आतुरता पिय की अखियाँ अति चारु चलीं जल च्बी 
यहाँ पर माग चलने से सीता का थक जाना श्रम 
संचारी है । 
सूचना--“ल्ानि' मे शरीर की नि्नल्ञता के कारण शिथिल्नता 


होती है और 'अ्रम' में शरीर के सब्रल्ञ होने पर भी परिश्रम से शरीर में 
शैथिल्य आता है । 


(६ ) मद-मदि्रा-सेवन आदि से जो ज्ञोभ” उत्पन्न होता 
है उसे 'मद” कहते हैं । 
उदाहरण--( दोहा ) 
धन-मद यौवन-मद महा, प्रभ्नुता को मद पाय | 
तापर मद को सद जिन्हे, को तेहि सके सिखाय || 


यहाँ कई प्रकार के मदो (नशों) के कारण किसी की शिक्षा न 
मानना 'सद' संचारी है । 


( ७) ध्रति--विपत्ति भे अविचलित बुद्धि का नाम 
वृति हे | 
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: "ता। २ मार्ग में दो कदम रखे ( थोड़ी दूर चली ) | ३ 
लल्षाट पर पसीने की बूँदँ ऋनल्षकने लगी। ४ कोमल अधर-पुट | ४ 
कितनी दूर। ६ कहाँ पर । ७ व्याकुलता ( अंग-स्वलन और वचना का 
अनुचित व्यवहार करना ) । 
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उदाहरण--( कबित्त ) 


चले चंदबान" धनवान दिदो| कुहकबान, ५ 
चली है कमान घूम आसमान छू रह्यो। 
चलीं जमडाढ', बाढ़वार* तलवार जहाँ, 
लोह-आँच जेठ को तरनि* सानों व्व रहो । 
ऐसे समे*” फोजें बिचलाइ' ' छत्रसाल सिंह, 
अरि के चलाए पाय** बीर रस च्वे रहो | 
हय" चले हाथी चले संग छोड़ि साथी चले, 
ऐसी चलाचली मैं अचल हाड़ा हे रहो ॥ 
यहाँ हय आदि के विचलित हो जाने पर हाड़ा छत्नसाल पर 
जो विपत्ति आई उसमें भी रणभूमि मे अटल रहना ध्रृति हे । 
(८) आलस्य--जागरण, श्रम, गर्भ, व्याधि आदि के कारण 
सामथ्य होने पर भी कार्य करने से उत्साहहीन होना “आलस्य!हे। 
उदाहरण-( दोहा ) 
भूपन तन न संँवारई, नहिं सखीन सों हेत । 
गरभ-भार सों बेठि चुप, सो जंभ्रुआई ल्ेत || 
यहाँ गर्भ के सार से उत्साहहीनता दिखाई गई है। 
(६ ) विपाद--किसी कार्य की सिद्धि के लिए उपाय के 
अभाव से पुरुषार्थहीनता का होना विषादः हे । 


१ जिन बाणों से अधचंद्राकार गाँसी लगी रहती है। २ जो बाण 
घुएँ से अंधेरा कर देते हैं। ३ ये बाण उजाला ओर घोर ध्वनि करते 
हैं। ४ तोपे । ५ एक प्रकार की टेढ़ी तल्वार। ६ तेज घाखाली। 
७ हथियारों की रगड की आंच | ८ सू्य | ६ उदित हो रहा है। १० 
समय । ११ विचल्षित करके | १२ पैर उखाड दिए । १३ घोड़ा । 


भुद चतुर्थ प्रकाश _. 


डदाहरण--( दोहा ) 
अब न धीर धारत बनत, सुरति' विसारी कंत | 
पिक् पापी कूकन लग्यो, बगरो वधिक बसंत ॥। 
पति से मिलने के उपायों के अभाव मे वियोगिनी का दुःखी 
होना विषाद है । है 
( १० ) मति--अ्रम का कारण रहने पर भो शालत्र आदि के 
छा [कप >> 
विचार से यथाथ ज्ञान बने रहने को मति” कहते है । 
डदाहरण--६ ढोहा ) 
भया जु मेरो शुद्ध मन, अमिलापी या माहि । 
व्याहन छुत्नीजोग यह, संसय नेकहु नाहिं। 
होत कछू संदेह जब, सज्जन के हिय आय | 
अंतःकरन-मअबृत्ति ही, देति ताहि सिबटाय || 
यह उक्ति दुष्यंत की है। शकुंतला को कण्ब के आश्रम में 
देखकर ओर उसमें अनुरक्त होकर वह कह रहा है। यहाँ भ्रम 
का कारण रहते भी उसमे यथाथ ज्ञान वना है । 
( ११ ) चिंता--किसी अहित की अप्राप्ति से उत्पन्न ध्यान का 
नाम चिंता! है! 
उदाहरण--( कन्रित्त ) 
जे रे जल | १ 
भोर ही सुखात हृह, कंदमूल खात हें, 
रूप कुमिलात हेहे मुख-जलजात को। 
प्याद पग जात हेहे संग सुरमात हेहै, 
३, थकि जैहे घास लागे स्थास कस गात को । 
'पॉइत प्रवीन! कहे धस्र के धुरीन ऐसे, 
मे भाख्यों बल ४ कु 
मन मै न भाख्यो पीन राख्यो प्रन तात को । 


किन “ताल भले पानी न 


? हसरणा । २ कोकिल । 


संचारो भाव प्६ 


मात कहे कोसल कुमार सुकुसार मेरे, 
छोना कहूँ सोवत विछोना करि पात को ॥ 
कौसल्या का रामचंद्र की असुविधा के लिए उद्धिग्न होना 
चिता है | 
( १२ ) मोह--भय, वियोग आदि से भ्रम उत्पन्न होकर चित्त 
में व्याकुल्ञता का उत्पन्न होना और उससे वस्तु का यथार्थ ज्ञान 
न रह जाना मोह! है । 
उदाहरण--( मंदाक्रात ) 
दौड़ा ग्वाला त्रजनृपति” के सामने एक आया। 
बोला गाये सकल वन को आपकी हैं न जातीं | 
दाँतो से है न ठण गहतीं, हैं न बच्चे पिलाती | 
हा हा ! मेरी सुरभि सबको आज क्या हो गया है ॥ 
गायों का श्रीकृष्श-वियोग से ढुण न चरना, बच्चों को दूध न 
पिलाना आदि मोह हे । 
(१३ ) स्व'न--सोते हुए असत्य बातों को सत्य समझना 
स्वप्नः है । 
उदाहरण--( चौपाई ) 
जत्रिजटा नाम राछसी एका। रासचरन-रत निपुन्त-बिबेका । 
सबहि बुलाइ सुनाएसि सपना। सीतहिं सेइ करहु हित अपना । 
सपने बानर लंका जारी। जातुधान-सेना सब मारी | 
खर-आरूढ नगन दससीसा | मुंडित सिर खंडित भ्रुज़ बीसा । 
इहि विधि सो दच्छिन दिसि जाई । लंका मनहुँ बिभीषन पाई । 
नगर फिरी रघुबीर दोहाई। तब ग्र्स॒ सीता बोलि पठाई। 
यह सपना मै कहहुँ बिचारी | होइहि सत्य गए दिन चारी | 


? नंद )२ गाय । 


४० चतुथ प्रकाश 


त्रिजटा का स्वप्त के मिथ्या-चरित्रों को सत्य मानना स्वप्न है । 

( १४ ) विवोध--निद्रा के पश्चात्‌ अथवा अविद्या दूर होते 
पर चैतन्य-लास करना विवोधः है | 

उदाहरण--- दोहा / 

उठे लखन निश्ति विगत सुनि, अरुनसिखा ' घुनि कान | 

गुरु तें पहिले जगतपति, जागे रास सुजान॥ 

यहाँ लक्ष्मण ओर राम का निद्रा के पश्चात्‌ जागना विबोध है। 

( १४ ) ग्मति-पहले के देखे-सुने हुए पदार्थों का पुनः ज्ञान 
हो आना स्मृति! है। 

डदाहरण--( कक्रुभ ) 
कुज, तुम्हारे कुसुमालय में प्राशनाथ आकर बहुधा। 
पान कराते थे सब ब्रज को वेखु बजाकर मधुर सुधा। 
तुम्हें विदित है, सुनकर वह रव ज्यों शिखिनी घनरब सुनकर | 
कोन उपस्थित हो जाती थी उनके चरणों में सत्वर॥ 
यहाँ राधिका का श्रीकृष्ण को याद्‌ करना स्मृति है । 

( १६ ) असपे--अमन्य द्वारा किए गए निंदा, आज्षेप, अनादर- 
युक्त अभिमान का न सहकर उसको नष्ट करने की इच्छा से युक्त 
जो अभिमान उत्पन्न होता है उसे असष”? कहते है । 

उदाहरण--( दोहा ) 


रे नृपवालक, कालवस, बोलत तोहिं न सेँमार। 
धनुही सम त्रिपुरारिधनु, विदित सकल संसार॥ 


यहाँ शित्रधनु-भंग के अपमान से युक्त लक्ष्मण का अमिमान 
न सहकर उनका कड़े शब्द कहना अमष है । 


१ मुर्गा । २ मोरनी । ३ बाठल की ध्वनि । ४ शीघ्र । 


हि 
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( १७ ) गब-रूप, धन, बल, विद्यादि के कारण सबकी 
अपेक्षा अपने को अधिक समझना अथवा सबको अपने से घट- 
कर मानना गब! है। 

उदाहरण--( दोहा ) 

सूर 'कवन रावन सरिस, स्व-कर काटि निज सीस। 

हुने' अनल सह बार बहु हरषि, साखि गोरीस'॥ 

इस दोहे से अप्रने पराक्रम के कारण रावण का यह कहना 

'भेरे सदश वीर कौन है?” गव संचारी है। 

( १८ ) उत्सुकता- किसी काय में विलंब को न सहकर उसको 
प्राप्ति के लिए संत्नग्न हो जाने को उत्सुकता? कहते है । 

डदाहरण ( द्वतविलबित ) 


दिन समस्त समाकुल" से रहे, सकल मानव गोकुल ग्राम के । 
अब दि्नांत विज्ञोकत ही बढ़ी, त्रजविभूषण-दशनलालसा | 
सुन पड़ा स्वर ज्यों कत्न” वेशु का, सकल ग्राम समुत्सुक हो उठा । 
हृदय-यंत्र निनादित हो गया, तुरत ही अनियंत्रित-भाव से। 
वयवती युवती बहु बालिका, सकल बालक बुद्ध वयस्क भो। 
विवश से निकले निज गेह से, स्वट्टण का दुख मोचन के लिए ॥ 

जंगल से आते हुए श्रीकृष्ण को देखने के लिए गोकुलवासियों 
की तत्परता उत्सुकता संचारी है । 


( १६ ) अवहित्था- लब्जा आदि भावों को चतुराई से 


छिपाने का नाम अवहित्था? है। इस शब्द का अथ है “आकार- 
गोपन? अथौत्‌ अपने स्वरूप को छिपाना । 


१ बीर। २आहुति दी। ३ अभि। ४ साक्षी । ५ महादेव | ६ 
व्याकुल । ७ सुंदर | ७ बेरोकटोक । ' 
4 


भर चतुथ प्रकाश 
उदाहरण--( दोहा ) 


देखन-मिस मग विहँग तरु, फिरइ बहोरि-बहोरि | 
निरखि-नरखि रघुचीर-छवि, वबाढ़इ प्रीति न थोरि ॥ 
सीताजी राम को देखने के लिए म्ग, पत्ती, वृत्त आदि का 
चहाना निकालकर अपने भाव को छिपा रही 
(२० ) दीनता-दढुःखादि से चित्त का नम्न होना ओर इस 
कारण अपने अपकर्ष का कहना दीनता? है। 
उदाहरण--( कबित्त ) 
व्याधहू' ते विहद्‌* असाधु हों अज़ामिल ते, 
तें गुनाही कहो तिन में गनाओरों | 
स्पोरी' हों न सूढ़” हो न केवट कहूँ को त्यो न, 
गोतम-तिया' हो ज्ञापे पा धघरि आओगे | 
राम सों कहत 'पदमाकर” पुकारि तुम, 
मेरे महापापन को पारहू न पाओगे।| 
सीता-सी सती को तज्यो मूठोई कलंक सुनि, 
साँचोई कलंकी ताहि केसे अपनाओगे | 
इस कवित्त से पापों की अधिकता ओर कल्ंक की वात कह: 
कर भक्त अपना देन्य-भाव प्रदर्शित कर रहा है । 
(२१ ) हप--इष्ट पदार्थ की प्राप्ति से उत्पन्न चित्त की 
प्रसन्नता को 'हप? कहते हैं । 


२ व्याधा / वाल्मीकि )। २ बेहद ( ग्रधिक ) | ३ एक ब्राह्मण जे 
बडा पापी था पर मरते समय अपने पुत्र "नारायण? को नाम लेकर 
पुकारने से मुक्त हो गया । ४ मगर। ५ दोषी | ६ शबरी | ७ शंबूक । 
८ अइदल्या । 


संचारी भाव ४३ 


उदाहरण--( दोहा ) 
कनक-धार" भरि मंगलन्हि, कर-कसलन लिय मातु । 
चली मुद्ति परिद्लन' करन, पुलक पल्लवबित गातु ॥ 
राम के विवाहित होकर आने से कीोसल्या के हृदय में जो 
प्रसन्नता वर्णित की गई है वह 'हष? संचारी है | 
( २२ ) ब्रीड़ा-गुरुओं की मयोदा, अपनी स्तुति, प्रतिज्ञाभंग, 
पराभव आदि से संकुचित होना ब्रीड़ा है। ब्रीड़ा! का अर्थ 
है ल्ज्जा? | 
डदाहरण---( चौपाई ) 


बहुरि' बदन-बिधु' अंचल ढाँकी | पिय-तन चिते भौंह करि बाँकी'* 
खंजन-मंजु तिरीछे नेननि । निज पति कहेउ तिनहि सिय सैननि"॥ 
यहाँ ग्रासवासिनी स्रियो से सीता द्वारा संकेत से राम को 
अ्रपना पति बताने में ब्रीड़ा संचारी है। 
( २३ ) उम्रता--निदा, अपमान आदि से निर्दंयता की इच्छा 
फा उत्पन्न होना उम्रता? संचारी है । 
उदाहर ण--( गीता ) 


जो खेलह में कहुं सहेली सरस करि छपहास। 

नव सिरस-सुम -सुकुमार यहि के दंड पूरि हुलास। 

अरसाय तड ये लटपटानी मुख गयो पियराय। 

रे नीच, तिहि ते चहत मारन खक् अपनो धाय। 

बस याहि सों जमदंड के समतोल"" मो भुजदंड। 

अब ही परे तुब मुंड पे सब भाँति सों परचंड | 
..._ १ सोने की थात्ली । २ हाथ | ३ विवाह की एक रस्म | ४ गात्र 
( शरीर )। ४ फिर । ६ चंद्रमुख | ७ ठेढी | ८ इशारे से | ६ पुष्प। 
१० समान । 


ञ्छ चतुर्थ प्रकाश 


मालतीमाधव? नाटक में सालती की बलि करनेवाले अघोर- 
घंट के प्रति माधव की यह उक्ति है। उक्त कापालिक को मारते 
के लिए सन्नद्ध होने में उग्मता संचारी हं। 
सूचना--असरप्प में उम्रता ज्ञात नहीं होती और क्रोध स्थायी 
भाव होता है अत. उगय्मता दोनों से भिन्न है । 
(२४ ) निद्रा-परिश्रम आदि के कारण बाह्य विषयों से 
तिबत्त होकर चित्त का निमीलन निद्रा? है । 
डदाहरण--( चौपाई ) 


मातु-पिता परिजन पुरवासी | सखा सुसील दास अरु दासी। 
जोगवहिं जिनहिं प्रान की नाई। महि सोबत तेइ राम गोसाई ॥ 
यहाँ वन से रास का शयन-वर्णुन निद्रा संचारी हे । 
( २४ ) व्याधि--वियोगादि के कारण ज्वरादि का उत्पन्न 
होना व्याधि? हे । 
डदाहरण--( कनितत ) 


[क 


दूर ही ते देखत विथा मै वा बियोगिन की, 

आई भें साजि हाँ इलाज" सढ़ि आवैगी । 
कहे 'पद्माकर? सुनो हो घनस्यास जाहि; . 

चेतत कहूँ जो एक आह कढ़ि आवबैगी। 
सर-सरितान को न सूखत लगेगी देर 

एती कछू जुलुमनि' ज्वाला वढ़ि आवैगी | 
ताके तन-ताप की कहों में कहा बात, 

मेरे गातहि छुओ तौ तुम्हें ताप चढ़ि आबैगी ॥ 


यहाँ वियोग के काण नायिका के रुग्ण होने से व्याधि 
संचारी है । 





१ दवा | २ जुल्म करनेवाली ( भीषण ) | ३ ज्वर | 
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( २६ ) मरण--शरीर से प्राण-वायु का निकल जाना 
'मरण? है। 


)े ए 


उंदाहरण--( दोहा ) 


रास रास कहि रास कहि, रास रास कहि रास । 
तनु परिहरि रघुबर-बिरह, राउ गएड सुरधाम ॥ 

रास के वियोग से दशरथ का शरीरूत्याग मरण है। 

सूचना--( $ ) कुछ आचाये सरण को असंगल सानकर 
केवल रोग के कारण होनेवाली मृच्छा अथवा मरने की पूर्वादस्था को 
मरण संचारी मानते हैं। - 

( २) मरण संचारी में सतियों क्रा चितारोहण और वौरों का 
स्वर्गरोहण ही प्रायः वर्णित क्रिया जाता है। अन्य स्थानों में और 
सुख्यतः श्ंगार सें इसका व्यवहार नहीं होता । 

(२७ ) अपस्मार--अत्यंत दुःख, सोहादि से चक्कर खाकर 
गिर पड़ना, मुख से फेन निकलने लगना, श्वास का तेजी से 
चलने लगना “अपस्मार! संचारी है। अपस्मार' का अथ है 
'नृगी-रोग” । मानसिक दुःख की बाढ़ से झगी-रोग के रोगी की 
भाँति हो जाना ही अपस्मार संचारी है | 

.._ डदाहरण-- दोहा--चौपाई ) 

देखी व्याधि असाधि” नृप, परेड धरनि घुनि साथ । 

कहत परम आरत बचन, रास राम रघुनाथ ॥ 
व्याकुल राउ सिथिल सब गाता | करिनि *कल्पतरु मनहूँ निपाता। 
कंठ सूख मुख आव न बानी । जजु पाठीन३ दीन बिल पानी । 

अत्यंत दुःख से राजा दशरथ का गिर पड़ना, अंग शिथित्न 
हो जाना अपस्मार हे | ह 
१ असाध्य । २ इथिनी । ३ पढ़िना मछली । 


५६ चतुथथ प्रकाश 


सूचना--यह संचारी बोभत्स और भयानक रसों का है। श्टगार 
आदि में इस प्रकार के वर्णन व्याधि ही साने जायेंगे । ' 

( २८ ) आवेग--अचानक इष्ट अथवा अनिष्ट की प्राप्ति होने 
से चित्त में जो घबराहट होती है उसे 'आवेग” कहते हैं । 


उदाहरण--६ दोहा ) 
बॉबे बननिधि, नीरनिधि, जलधि सिंधु बारीस । 
सत्य तोयनिधि कंपती, उद्धि पयोधि नदीस ॥ 
यहाँ सेतुबंध का समाचार सुनकर अनिष्ट की प्राप्ति के कारण 
रावण का दसो मुखों से भिन्न-भिन्न नाम लेकर एक साथ 'समुद्र 
बाँध लिया? कहना आवेग संचारी हे | 
(२६ ) त्रास--जहाँ अचानक अहित की प्राप्ति से चित्त 
श्ष्यग्र हो उठे वहाँ “त्रासः संचारी होता है। 
उदाहरण--( दोहा ) 
देस-देस के पुरुष सब, चलत रावरी बात। 
यों कॉपत ज्यों बात" ते, रूख-रूख के पात॥ 
यहाँ किसी राजा की चरचा से उसके शत्रुओं का अहित-प्राप्ति 
से व्यग्न होकर कॉप उठना त्रास संचारी है । 
( ३० ) उन्‍्माद--विरह, शोक, भय आदि से चित्त का 
अविचारित आचरण उनन्‍्माद है। 
उदाहरण--( चौपाई ) 
हा गुनखानि जानकी सीता। रूप सील त्रत नेम पुनीता। 
ललछिमन समुझाए बहु भाँती। पूँछत चले लता-तरु-पाँती ॥ 
इस चौपाई में रामचंद्र का सीता के वियोग से जड़ लता 
१ वायु । " 
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और बृक्तों से सीता का पता पूछना चित्त का वैचित्य है । अतः 
उनन्‍्माद संचारी है ! 

(३१ ) जड़ता-इष्ट अथवा अनिष्ट के देखने सुनने से 
चित्तवृत्ति का विवेकशूत्य होकर किंकरते्यविमूद' हो जाना 
'जड़ता' हे । 

3उदाहरण---( चौपाई ) 
जाइ समीप राम-छुबि देखी | रहि जनु कुंवरि चित्र-अवरेखी" ॥ 
यहाँ इष्ट राम के देखने से सीताजी का चित्रवत्‌ हो जाना 
जड़ता है । 

सूचना--निद्वा, अपस्मार और मूर्छा में भी शरीर को गति रुक 
जाती है। पर उनमें ज्ञान नही रहता ओर जडता में ज्ञान रहता है । 

(३२ ) चपलता--अ्रेम अथवा विरोध आदि कारणों से 
चित्त में अस्थिरता होना “चपलता? संचारी है | 

उदाहरण--( चौंपाई ) 
देखन नगर भूपसुत आए । समाचार पुरबासिन पाए। 
धाए धाम काम सब त्यागी। मनहूँ रंक निधि लूटन लागी ॥ 
रामचंद्र को देखने के लिए प्रेमवश पुरवासियों का सब कार्य 
छोड़कर दोड़ पड़ना चपलता संचारी है | 

( ३३ ) वितक--शंका निवारण के लिए चित्त में विचार का 

उत्पन्न होना वितकः है । 
उदाहरण--( अर्धाल्ी ) ु 
लंका निसिचर-निकर-निवासा । इहोँ कहाँ सज्जन कर बासा॥ 


२ चित्र में लिखी हुई । 
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विभीषणु का रामायुधांकित घर देखकर लंका में सज्जनों 
के निवास के विषय में हनूमानजी का विचार करने लगना 
वितक संचारी है | * 

सूचना--रसतरंगिणीकार भानुभद्ट ने 'छुल' वासक एक और 
संचारी माना है । 


( 9» )> अनुभाव 
ज्ञित क्रियाओं अथवा चेष्टाओ से किसी के हृदय में स्थित 
भाव का अनुभव ( ज्ञान ) हो उन्हें 'अनुभाव? कहते है ! 
“अनुभाव! शब्द का अथ है अनुभव करानेवाला?। जो 
चेष्टाएं भाव का वोध कराती है उन्हें अनुभाव कहते है । 
कुछ आचाय अनुसाव का अथ भाव के पीछे उत्पन्न होने 
वाला? मानते है । 
इसके तीन सेद साने गए हैं--( १) साक्त्विक, (२) 
कायिक ओर ( ३ ) मानसिक | 
(१) साकह्विक 
शरीर के स्वाभाविक अंगविकार को साक्त्विक साव कहते है। 
जिस अंतःकरण की बृत्ति से रस का प्रकाश होता है. उसे 
सत्त्वः कहते है | उसी सत्त्व से जो बिकार उत्पन्न होते है, उनका 
नाम सात्त्विक साव है। 
इसके आठ प्रकार है--( १ ) स्तंभ, (२) स्वेद, (३) 
रोमांच, (४) स्वरभंग, (४) कंप, (६) वैवण्ये, (७) 
अश्र और ( ८ . प्रलय । 
( १ ) स्तंस--भय, लज्जा, आनंद आदि से शरीर के अंगों 
का संचालन रुक जना स्तंभ? है । 


'अनुभाव ' ४६ 


उदाहरण--( चौपाई ) 

चतुर सखी लखि कहा बुकाई | पहिरावहु. जयसाल सुहाई। 

सुनत जुगल कर माल उठाई । प्रसबिबस, पहिराइ न जाई ॥ 
यहाँ प्रेमानंद से जयमाल न पहना सकना स्तंभ है । 

(२) स्वेद-हप, क्रोध आदि से शरीर के रोमकूपों से 
जलबिदु का निकल आना खेदः है । . “' का 
उदाहरण-- हरिगीतिका ) 
संग्राम-भूमि बिराज रघुपति अतुलवल कोसलघधनी। 

. , श्रमबिंदु मुखराजीव” लोचन अरुन* तन सत्रोनित कनी । 
भ्ुज जुगल फेरत सर-सरासन भालु-कपि चहूँ दिसि बने | 
कह दास तुलसी? कहि न सक छबि सेप जेहि आतन' घने ॥ 
यहाँ राक्षसों पर क्रोध करने के कारण रामचंद्र के मुख पर 

पसीने की बूँदे हो आई हैं । ' 

. (३) रोमांच-हुष, शीत, भय आदि से शरीर के रोओं का 

खड़ा हो जाना रोमांच! है । 

डउदाहर ण--( दोहां ) | 
मंगल समय  सनेहबस, सोच परिहरिय तात। 
आयसु देइअ हरषि हिय कहि पुलके प्रमु-गात॥ 
यहाँ दशरथजी के भविष्य की चिंता से राम के शरीर का 
पुल्लकायमान होना रोमांच है । 
(४ ) स्व॒स्मंग--मद्र, भय, क्रोध, आनंद आदि के कारण 
स्वाभाविक ध्वनि का बदल जाना स्व॒रसंग? है । । 


१ लाल कमल । २ लाल | ३ खून की बूँद ।.४ मुख | 
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डदाहरण--( कबित्त ) 
विरहबिथा की कथा अकथ अथाह महा, हि 
कहत बने न जो प्रबीन सुकबीनि सों। 
कहे 'रतनाकरः बुकावन लगे ज्यों कान्ह, 
ऊूधो को कहन-हेत बत्रज-जुबतीनि सों। 
गहवरि आयौ गरौ भभरि अचानक त्यो, 
हे प्रेम परयौ चपल चुचाइ पुतरीनि सों। 
नेंकु कही बैननि, अनेक कही नैननि सो, के 
रही-सही सोऊ कहि दीनी हिचकीनि सो ॥। 
श्रीकृष्ण का विरह की कथा कहते समय उसे न कह सकना, 
हिचकी आने लगना आदि स्वरभंग हे । 
(४ / कंप--शीत, क्रोध, भय, आनंद आदि के कारण 
यकायक प्रत्येक अंग का हिल उठना 'कंप? है । 
उदाहरण--८ द्वुतविलंजित ) 
चकित भीत अचेतन सी बनी । कैप उठी सिगरी जन-मंडली । 
कुटिलता करके सुधि कंस की | प्रबल्त और हुई उर-बेदना ॥ 
यहाँ कंस के भय के कारण गोकुलवासियो का कंप वर्णित है | 
(६ ) वैवण्यें-मोह, क्रोध, भय आदि से शरीर की कांति 
का बदल जाना विवण्यः है। 
डदाहरण---( द्रुतविलंबित ) 
नव उसंगसयी सब बालिका | मल्रिन और सशंकित हो गई । 
अति अफुल्लित बाल्क-बंद का। वद्न-मंडल भी कुंम्हला गया ॥। 


यहाँ भय के कारण बालिकाओं एवम्‌ बालकों के मुख का रंग 
फक हो जाना नेवण्य है। 
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(७ ) अश्रु--हष, क्रोध, शोक आदि से नेत्रों द्वारा जल टप- 
कने को अश्रुः कहते हैं। 
डदाहरण--( दोहा ) 
एहिं बिधि कहि-कहि बचन प्रिय, लेहिं' नयन भरि नीर | 
किमि चलिहहि मारग अगम, सुठि” सुकुमार सरीर॥ 
यहाँ रामचंद्र को भावी असुविधा से जो शोक उत्पन्न हुआ 
है उससे नेन्रो में जल भर आना अश्रु सात्त्विक भाव हे । 
( ८) प्रलय--किसी पदाथ में तल्लीन होने से चेष्टा-निरोध 
होना प्रल्लयः है । 
उदाहरण--( दोहा ) 
केहरि-कटि, पटपीतधर, सुषमा-सील-निधान । 
देखि भानुकुलभूषनहिं, बिसरा सबहि अपान ॥ 
राम का रूप देखने मे तल्लीन हो जाने से अपनत्व को भूल 
जाना प्रलय है | 
सूचना--इन आठ खात्विक भावों के अ्रतिरिक्त कुछ लोग जू भा 
( जैभुआई ) को भी सास्विक भाव मानते हैं। 
( २ ) कायिक 
शरीर के अंगों द्वारा जो ऋत्रिम चेष्टाएँ की जाती हैं. उन्हें: 
“कायिकः अनुभाव कहते है । 
उदाहरण--( बरवे ) 
बेद' नाम ले अगुरिन खंडि अकास? । 
भेज्यो सृपनखाहिं लखन के पास ॥। 
यहाँ रामजी का लक्ष्मण को सूपनखा के नाक-कान काट लेने 
का संकेत कृत्रिम चेष्टा द्वारा करना कायिक अनुभाव है | 
१ अत्यंत । २ श्रुति ( कान )। ३ नाक ( नासिका ) | 
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( ३ ) मानसिक 
सन के द्वारा होनेवाले प्रमोद आदि अनुमाव 'मानसिकः है । 
डउदाहरण--( दोहा ) 
सब सिसु एहि मिस ग्रेमबस, परसि मनोहर गात। 
तन पुलकित अति हरप हिय, देखि-देखि दोड अआत ॥ 
यहाँ नगर की शोभा दिखाने के बहाने रामचंद्र के शरीर 
का रपश करके हर्षित होने मे मानसिक अजुभाव है | 
सूचना--आचार्यों ने अजुभावों के ही अतर्गत »£ गार रस में बारह 
“हाव' माने हैं । पर ये 'अनुभाव' न होकर वस्तुतः आलंबन की चेष्टा 
होने के कारण उद्दीपन है। इनके नाम हैं--(१) लीला; (२) विलास, 
(३) विच्छित्ति, (४) विश्वस, (७) किलकिंचित्‌, (६) ललित, (७) मोद्दा- 
यित, (८) बिव्बोक, (६) विहत, (१०) कुद्मित, (११) हेला और 
(१२) बोधक । 


( ४ ) विभाव 
जो विशेष रूप से रस को प्रकट करते है उन्हें विभाव 
कहते है । 
इसके दो अंग है--(१) आलंबन और (२) उद्दीपन । 
( १ ) आलंपन 
जिनका आधार लेकर मनोविकार उत्पन्न होते हैं उन्हें “आलं- 
बन? कहते हैं । 
 अत्येक रस के आलंबन भिन्न-मिन्‍न होते हैं. इनका उल्लेख 
अत्येक रस के निरूपण के साथ किया जायगा | 
( २ ) उद्दोपन 
रस को उत्तेजित करनेवाले विभाषों को 'उद्दीपनः कहते हैं। 
इनके द्वारा आलंबन द्वारा उत्पन्न सनोविकार बढ़ता है। 


रस-निरूपण ६३ 


प्र्येक रस के उद्दीपन-विभाव भी भिन्न-भिन्न हैं। इनका 
उल्लेख प्रत्येक रस के निरूपण के साथ किया जायगा । स्मरण 
रखना चाहिए कि बाहरी उद्दीपन ( उपवन, चंद्र, वसंत आदि ) 
श्रृंगार में ही होते है, अन्य रसो मे नहीं । 


(६ ) रस-॑ंनरूपण 


रस नौ है--( १ ) शंगार, (२) हास्य (३ ) अद्भुत (४ ) 
वीर, (५ ) रोद्, (६) करुण, (७) बीभत्स (८५) भयानक 
ओर (६ ) शांत । 

(१) श्र गार 

स्थायी भाव--इस रस का स्थायी भाव 'रतिः है। 

संचारी भाव--कुछ लोग झंगार में सभी संचारियों के 
संनिविष्ट हो सकने का समर्थन करते है कितु अधिकांश लोग 
उम्रता, मरण, आलस्य ओर जुगुप्सा को छोड़कर शेष २६ संचारी 
ही इस रस के अनुकूल मानते है । 

अनुभाव--प्रेमपूवक एक-दूसरे को देखना, कटाक्ष करना 
आदि इसके अनुभाव हैं । 

अआलंबन-नायक और नायिका । इन नायकोी एवम्‌ नायि- 
काओ के बहुत से भेद भी किए गए है. । 

उद्दीपनत--वन, उपवन, चंद्र, चॉदनी, पुष्प, शीतल-मंद्‌ 
समीर, वसंत आदि ऋतु, सखा, सखी दूती आदि । 

इस रस के दो भेद है-( १) संयोग और (२) विप्रलंभ | 

(१ ) संयोग शंगार-दशन, स्पशे, बातचीत आदि से नायक- 
नायिका बाह्य इन्द्रियों द्वारा जो परस्पर आनंद लूटते हैं उसे 
संयोग झंगार कहते हे । 


कब 
हर 
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डदाहरण--( कत्रित्त ) 


दोझ जने दोझ को अनूप रूप निरखत, 
पावत कहूँ न छब्रिसागर को छोर है। 

“चिंतामनि? केलि की कल्लानि के विलासनि सो, 

दोझऊ जने दोज्न के चित्तनि के चोर हेै। 
दोझ जने मंद मुसुकानि सुधा बरसत, है 

दोझ जने छके सोद-मद दुह् ओर है। 
सीताजू के नेन रासचंद्र के चकोर भए, मै 

रामनेन सीतामुख-चंद्र के चकोर है। 

(२) विप्र॒लंस--विप्रलंस का अर्थ है वियोग | नायक-लायिका 
में उत्कट प्रेम उत्पन्न हो जाने पर भी उनका समागम न हो सकना 
विग्नलंस श्रृंगार है | 

इसके तीन प्रकार कहे गए हैं--( १ ) पूबोनुराग ( संयोग होने 
के पूज जो अनुराग होता है) । (२) सान ( संयोग के पश्चात्‌ 
रूठने से जो वियोग होता है) और (३) प्रवास ( संयोग के 
पश्चात्‌ देशांतर-गसन से जो बियोग होता हे ) | 

इन्हीं के ऋतर्गत दस विरह दशाएँ भी कही गई है जिनके 
नाम ये हैं--( १ ) अभिलाष, ( २) चिंता, (३ ) स्मरण, (४७ ) 
गुएकपन, (४ ) उ्देग, (६) प्रल्लाप, (७) उन्माद, (८) 
व्याधि, (६ ) जड़ता और ( १० ) मरण | 

इनमें से चिता, स्मरण, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरण 
वे ही हैं ज्ञिनका वर्णन संचारियों में हो चुका है । ये ही जब 
पिप्न॒लंभ झूंगार में वियोगी की अवस्था विशेष का बोध कराने के 
लिए आते है तो “दशा? कहे जाते है। शेष चार में से प्रिय के 
मिलने की लालसा करना अभिलाष? है । उसके गुणों का कीतेन 
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गुणकथन? है। प्राणों का अनादर और सुखद वस्तुओं को 
दुखदायी समभना 'उहंग” है । निरथक बातें बकना प्रलाप? है । 
उदाहरण--: सवेया ) 
सुभ सीतल मंद सुगंध समीर कछू छलछंद से छू गए हैं । 
( चाँदनी | डौ्‌ ठ्बे हें 
पदमाकर” चाँदनी चंदहू के कछु औरहि डौरन व्ये गए हैं। 
मनमोहन सों बिछुरे इतही बनिके न अबे दिन ढे गए है। 
वेई रु पे घेरे हे 
सखि वे हम वे तुम वेई बने पे कछू के कछू मन हे गए है ॥ 
श्रीकृष्ण एवम्‌ राधिका आलंबन विभाव है। शीतल, मंद, 
सुगंध समीर, चाँदनी, चंद और वन उद्दीपन हैं। सन का कुछ 
का कुछ हो जाना अनुभाव है। स्मृति आदि संचारी है। 'रतिः 
स्थायी है । 
( २ ) हास्य 


स्थायी भाव--हास । 
आलंबन-विक्रत बचन अथवा विक्वत वेशवाला व्यक्ति | 
उद्दीपन -अलुपयुक्त वचन और वेश आदि | 
अनुभाव--मुख का फैलना, आँखों का मिचना आदि | 
संचारी भाव--चपलता, उत्सुकता, निद्रा, आलस्य, अब- 
हित्था आदि । 
उदाहरण--( कब्रित्त ) 
हँसि-हँसि भ्ज देखि दूलह दिगंबर" को, 
पाहुनी* जे आवे हिमाचल के उछाह मे । 


१ नग्न महादेव । २ अतिथि । ३ पावती के पिता ।४ उत्सव | , 
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कहे 'पदमाकर” सु काहू सों कहे को कहा 

जोई जहाँ देखे सो हँसोई तहाँ राह" में । 
मसगन सएई'* हंस नगन सहेस ठोाढ़े; 

ओर हसे वेझ हँसि-हँसिके जमाह3 में। 
सीस पर गंगा हँस भ्ुजनि झ्ुजगा हँसे, 

हास ही को दंगा" भयो नंगा के बिबाह सें॥ 


यहाँ पर महादेव को नग्न देखकर लोगों का हँसना हास 
स्थायी भाव है। महादेवजी आलंबन-विभाव है। उसका नंगा 
रूप, विचित्र स्वरूप आदि उद्दीपन-विभाव हैं । ज्ञोगो का हँस- 
हँसकर भागना; लोट-पोट हो जाना आदि अनुभाव है। हथ, 
महादेव का स्वरूप देखने के लिए लोगों के दौड़ पड़ने में चप- 
कक आदि संचारी साव हैं। अतः यहाँ पूर्ण हास्य 
रस है । | 


( ३ ) करुण 


स्थायी भाव--शोक । 
आलंबन--झत बंधु-बांधव अथवा शोचनीय दशा को प्राप्त 
व्यक्ति । 
उद्दीपन--म्तक का दाह, उसकी या उससे संबंध रखनेवाली 
चस्तुओं का देखना, उसका शुण-श्रवण आदि । 
अलुभाव--भाग्य की निंदा, प्रथ्वी पर गिर पड़ना, रोना, 
उक्कास लेना आदि । 


२ रास्ता । २ आनंद्ति होकर | ३ उत्साह, चाव | ४ बाहों पर सर्प 
हंसते है । ५ उपद्रव । 
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संचारी भाव--निरवेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, श्लानि, 
स्मृति, श्रम, विषाद, जड़ता, उन्‍्माद, चिंता आदि ! 
उदाहरण--( सवैया ) 


मात को मोह, न द्रोह बिमात” को, सोच न तात* के गात दहे को। 
प्रान को छोभ न, बंधु-बिल्लोभ" न राज को लोभ, न मोद रहे को । 
एते पै नेक न मानत ्रीपति” एते में सीय-बियोग सहे को । 
तारन भूमि सें राम कह्लौ, मोहि सोच बिसीपन भूप कहे को ॥ 

लक्ष्मण को शक्ति लग जाने पर रामचंद्र बिलाप कर रहे हैं । 
लक्ष्मण के लिए विलाप करने से शोक स्थायी भाव है। लक्ष्मण 
आलंबन-विभाव हैं । लक््मण का चेतना-शून्य शरीर, उनकी 
वीरता, गुण आदि उद्दीपन-विभाव है; क्योंकि रामचंद्र कहते है 
कि मैने बिसीषण को “भूप? कह दिया है | लक्ष्मण के न रहने पर 
रावण को मारकर इसे सिंहासनारूढ़ करा सकने से में अकेला 
असमथ हूँ। रामचंद्र का विज्ञाप करना अनुभाव है। ऐसे शोक में 
भी विभीषण को राज्यारूद़ कराने का ध्यान बना रहने से मति, 
ध्रृति; इनके अतिरिक्त वितक, स्मृति, विषाद आदि संचारी 
भाव है। 


(४) रोद्र 
क्राध से इंद्रियों की प्रबल्लता को रौद्रः रस कहते है । 
स्थायी भाव--क्रोध । 
आलंबन--अपराध करनेवाला व्यक्ति, शत्रु आदि । 





१ ( विमाता ) सौतेल्ली माता। २ पिता (दशरथ )। रे शरीर 
के जल्लने का, उनके स्वरगंवासी हो जाने का | ४ दुःख, खेद । ५ भाई 
का वियोग । 

६ 
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उद्दीपत--शत्रु के किए अपराध, उसकी उमंग आदि | 

अनुभाव--आओँखों की ललाई, त्योरी चढ़ना, ओठ चवाना 
अदि | 

संचारी साव--मद्‌, उम्रता, अमष, स्मृति आदि | 

उदाहरण--( सवैया ) 

वोरों सबे रघुवंस कुठार का धार से बारन ' बाजि सरत्थहि? । 
वान की वायु जछड़ाय के लच्छन लच्छ करो अरिहा' ससरत्थहि । 
रामहिं बाम -समेत पठे वन, सोक के सार में भूजों मरत्थहि । 
जी धनु हाथ लियो रघुनाथ ' ती आजु अनाथ करों दसरत्थहि ॥ 

शिवधलुष-भंग सुनकर परशुराम राम के ऊपर क्रद्ध हो रहे 
है। उनका क्रोध स्थायी भाव है। रास आलंवन-विभाव है । 
परशुराम के गुद शिव का धनुप तोड़कर उनके गुरु का अपमान 
करना ओर इतने पर भी शान के साथ राजपुन्नी को व्याद्‌ कर 
ले जाना आदि उद्दीपन विभाव हैं। परशुरास का रघुवंश का 
नाश कर डालूँगा? आदि कहना अनुभात्र है। परशुराम के उक्त 
कथन सें गे, अमप, उम्मता आदि संचारी भाव है । अतः पर 
रोद् रस है । 


(४ ) वीर 
स्थायी भ्राव- उत्साह । 
आलंबवन-जिस पर अधिकार प्राप्त करना है; रिपु का उत्कप। 
उद्दीपत--मारू आदि का वजना, रण-कोलाहल आदि | 





१ हाथी | २ घोडा | ३ रथ-समेत । ४ लक्ष्मण | ५ ( लक्ष्य ) 
निशाना | ६ शत्त्न । ७ ज्री ( सीता )। ८ भाड, भरसाई' | ६ मरत | 
१० यदि मुझसे लडने के लिए राम हाथ में घनुष ले | 
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अनुभाव-सेना आदि का चलना, हथियारों का चत्नाना 
अंग-स्फरण, नेत्रों में लाई, रोमांच आदि | 
संचारी भाव--हपे, क्षति, गाव, असूया आदि । 
डदाहरण--( कवरित्त ) 





डहडहे डंकन के सबद" निसंक होत, 

वहबही'* सश्रुत की सेना जोर सरकोः | 
हरिकेसः सुभट-घटान की उर्सेंग उत्त 

चंपति को नंद कोप्यो उमंग समर* की। 
हाथिन की मंड ' सारू-राग को उसंड त्योन्त्यों, 

लाली भलकति मसुख-छत्रसात्न-बर की। 


फरकि-फरकि उठ बाहे अस्त्र वाहिबे को 
करकि-करकि उठ करी बखतर?" की॥ 


यहाँ पर शत्रु की सेना को देखकर छत्रसाल के उसमगने भे 
उत्साह स्थायी भाव है । शत्रु आलंबन हे । डंको का शब्द, सेना 
का चलना, वीरों का तेयार होना, हाथियों का मड़राना, मारू का 
बजना आदि उद्दीपन-विभाव हैं| युद्ध के लिए उमगना, मुख में 
ललाई छा जाना, हथियार चलाने के लिए भ्रुजाओं का फड़कना, 
हष से शरीर के फूल उठने से कबच के बंधनों का टूट जाना 
मो हैं। अमष, उत्सुकता, हप, उम्रता आदि संचारी 
भाव हैं । 


१ डंकों की घोर ध्वनि | २ भागनेवाली | २ चल्ली | ४ वीरो का समूह। 


थ सेयाराव चंपति के पुत्र ( छ्रसाल ) | ६ युद्ध | ७ मडराना | ८ मारू- 
राग की ध्वनि का फैलना । £ हथियार चल्नाने के लिए। १० जिरह- 
बख्तर के बंधन टूट जाते हैं । 
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( ६ » भयानक 
स्थायी भाव--भय | 
आलंबन--बाघ , चोर, शून्य-स्थान, वन, बलवान का अप- 
राध, भयंकर दर्शन आदि । 
उद्दीपमन--इनकी सयंकर चेष्टाएं | 
संचारी साव--जुगुप्सा । 


उदाहरण--( कवित्त ) 


रानी अकुलानी सव डाढ्त ' परानी जाहि' 

सके न बिलोकि वेष केसरी-किसोर* को। 
समीजि-सींजि हाथ धुनि माथ द्ससाथ -तिय, 

तुलसी” तिलों न सयो बाहिर अगार' को । 
सब असवाव डारै' मै न काढ़ो' त॑ न काढ़ो 

ज्ञिय की परी संभारे सहन-मेंडार को | 
खीमति मेदोवैं सविषाद देखि सेघनाद, 


बयो लुनियत" " सब याही डाढ्ोजार” ' को ॥ 


लंका-दहन क्के संसय का यह ऋन्रय हे | ल्का के जलने पर 
मंदोद्री आदि के घबराने से भय स्थायी भाव है। हनूमान 
आलंवन-विभाव है। हनूमान का विकराल वेश,घर, असवाब 
आदि का जलना उद्दीपन-विभाव है। घवराकर भागना, हाथ 


१ जलते ही । २ भागी जाती हैं | ३ हनूमान | ४ रावण | ५ घर 
से तिल-मर सामान भी वाहर न हो सका । ६ पडा हुआ है । 
७ निकाला। ८ खजाना | ६ मंदोदरी । १० इसी का बोया काट 


रही हूँ, इसी के कर्मों का फल्न है कि लंका जली | ११ दहिजार अर्थात्‌ 
दुष्ट ( वेशकर )। 
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मींजना, माथा पीटना, जलते हुए असबाब को देखकर एक दूसरे 
से उसको बाहर न करने के लिए कगड़ना, खीकना आदि अनु- 
भाव हे | विषाद, चिता, स्टृति, त्रास आदि संचारी भाव हे । 
अतः पूर्ण सयानक रस है। 
( ७ ) बीमत्स 

स्थायी भाव--जुग॒प्सा । 

आलंबन--दुगंधिमय मांस, रक्त, अस्थि आदि । 

उद्दीपन--रक्त-मांस का सड़ना, उनमें कीड़े पड़ना, पत्तियों 
या पशुओं का इन्हें नोचना-खसोटना आदि । 

अनुभाव--मुँह बनाना, थूकना, नाक मूँदना, रोमांच, ऑख 
मींचना आदि । 

संचारी भाव--सोह, असूया, अपस्मार, आवेग, व्याधि, 
मरण आदि । 





उदाहरण--( छुप्पय ) 

सिर पे जबेठो काग *, आँखि दोड खात निकारत। 

खींचत जीभमहि स्यथार, अतिहि आनेद्‌ उर धारत। 

गिद्ध जाँघ कहें खोदि-खोदि के मॉस उचारत। 

स्वान आँगुरिन काटि-काटि के खान बिचारत | 

जप ग्ेचि बे ४ हियो 
बहु चील नोचि त्॑ जात तुच २, मोद-मढ्यों सबको हियो। 
जनु ब्ह्म-मोज जिजमान कोड, आजु मिखारिन कह दियो।॥ 

राजा हरिश्चंद्र श्मशान में पशु-पक्षियो की यह लीला देख 
रहे हैं। इसके देखने से उनके मन में जो घृणा का भाव उठ 
रहा है वही स्थायो है। मुर्दो की हड़ी, मांस, त्वचा आदि 
आलंबन है | कीवो का आँख निकालना, स्यार का जीभ खींचना. 


१ कौवा। २ कुत्ता । ३ ( त्वचा ) चमड़ा । ४ प्रसन्नता । 
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गिद्ध का मांस नोचना आदि उद्दीपन-विभाव है । इन्हें देखकर 
राजा का इनका वन करने लगना अनुभाव हे। मोह; स्मृति 
आदि संचारी भाव है| अतः पूर्ण वीभत्स रस हे । 


( ८ ) अज्ूत 


स्थायी साव--आमश्चय या विस्मय । 

आलंबन--अलौकिक अथवा आश्चर्योत्पादक वस्तु या काय । 
उद्दीपत--उसकी विचित्रता या उसके गुणों की महिमा । 
अनुभाव--रोमांच, कप, गढ़द वाणी, स्वेद, संश्रम आदि । 
संचारी भाव--वितक,आंति, हपे, मोह आदि । 














डदाहरण--( कवित्त ) 


गापी-ग्वाल-माली * जुरे आपुस मै कहे आली 
कोझ जसुदा* के अवतरथौ इंद्रजालीः हे। 

कहे पदमाकर? करे को यो उताली* जापे, 

रहन न॒पावे कहें एको फन खाली हे। 
देख देवताली”, भई विधि* के खुस्याली *, कूदि 

किलकति काली हेरि हसत कपाली हे। 
जनम को चाली' एरी अद्सुत हे ख्याली' आज़, 

काली'! की फनाली'* पे नचत वनमाली" 2 हे ॥ 


कालियनाग को नाथकर निकलने पर त्रजवासी इस प्रकार पर- 
स्पर कह रहे है। वे कृष्ण का यह कृत्य देखकर जो चकित हो 


१ समूह | २ यशोदा । ३ जादूगर उत्पन्न हुआ | ४ उतावली | 
५ देवताओ का समूह । ६ व्रह्मा | ७ प्रसन्‍तता | ८ महादेव । ६ चाल- 
ब्राज | १० खेलवाड़ी | ११ कालियनाग] १२ फनो का समूह | १३ क्रष्ण | 
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गए हैं, उससे आश्रय स्थायी भाव है। श्रीकृष्ण का कालियनाग को 
नाथकर यमुना से निकालना आलंबन है | कृष्ण का कालियनाग 
के फन पर उछल-उछलकर नाचना आदि उद्दीपन-विभाव हैं । 
गोपी-वाल का दोड़-दौड़कर एकत्र होना, इस छृत्य के संबंध में 
अनेक प्रकार की बात करना, देवताओ आदि का प्रसन्न होना 
अनभाव है । क्रष्ण की जन्म-भर की चालों के स्मरण से स्मृति 
देखने के लिए दोड़ने से उत्सुकता, हष, वितक आदि संचारी भाव 
है। अतः पूर्ण अद्भुत रस है । 


(६ ) शांत 


म्थायी साव--निवंद अथवा शम । 
आलंबन--संसार की अनित्यता का ज्ञान, परमसात्मचितन 
आदि । 
उद्दीपत-सत्संग, पुण्याश्रम, तीथस्थान, एकांत एवम्‌ रम णीय 
वन, योग-क्रिया आदि । 
अनुभाव--रोमांच आदि । 
संचारी भाव-ध्रूति, सति, निवंद, हपे, स्वाति आदि | 
उदाहरण--( दोहा ) 
बन बितान रबि-ससि दिया, फल भो सलिल-प्रबाह | 
अवनि सेज पंखा पवन, अब न कछू परवाह ॥ 
संसार की अतित्यता का ज्ञान आलंबन है । वन उद्दीपन 
। अब हम निश्चित है! आदि कहना अनभाव है' | सति, ध्रृति 
हप॑ आदि संचारी भाव हैं । 
सचना--ऊपर कहा जा चुका है कि नाटक में केवल्ल ८ (शांत' को 
छोडकर शेष आठ ) हो रस माने जाते है। पर काव्य में उक्त नव रखों के 
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अतिरिक्त कुछ लोग और कई रस मानते हैं; जैसे -वत्सल, सक्ति, सख्य, 
ढासस्‍्प, प्रेय और आनंद । पर ग्राच न आचार्यों ने वात्सल्य, भक्ति आदि 
को केवल भाव हो माना है । फिर भी स्फुट चमत्कार होने के कारण कई 
आचायों ने 'वत्सल' को रस सान लिया ह। यहाँ पर वत्सल का भी 
निरूपण कर दिया जाता है। 


( १० ) वत्सल 
स्थायी भाव--वात्सल्य । 
आलंबन--ुत्रादि । 
उदह्दीपन--आलंबन की चेष्टाएँ आदि । 
अनुभाव--स्नेहपूवंक देखना, आलिंगन, चुंबन आदि । 
संचारी भाव--हपे, गये आदि । 








उदाहरण --( पद ) 
जसोदा हरि पालने भुलावे । 

हलरावै दुलराइ सल्हाबे जोइ सोई कछु गावे। 

मेरे लाल को आउ निदरिया काहे न आनि सुवाने 

तू काहे न वेगि-्सी आवबे तोकों कान्ह बुलाब 

कबहुँ पलक हरि सूँंदि लेत है कबहुँ अधर फरकाव 

सोवत जानि मौन हे रहि-रहि करि-करि सैन बतावे । 

इहि अंतर अकुलाइ उठे हरि जसुमति सधुरे गाव । 

जो सुख 'सूर! अमर मुनि दुरल्लम सो नेंदभामिनि पावे । 

श्रीकृष्ण पर यशोदा का वात्सल्य स्थायी भाव हे। पत्नक 
मूँदना, अधर फड़काना आदि उद्दीपन है । हलराना, छुलराना, 
मल्हाना, सोता जानकर चुप हो रहना आदि अनुभाव है । हप 
संचारी है | 
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अलंकार 


काव्य को शोभा करनेवाले धर्मो को अलंकार कहते है ।# 

“अलंकार” शब्द का अथ है 'गहना! । जिस प्रकार किसी 
व्यक्ति को गहना पहना देने से वह ओर सुंदर ज्ञात होने लगता 
है उसी प्रकार अलंकारो से विभषित काव्य भी अधिक सुंदर 
ज्ञात होने लगता है | 

अलंकार? वस्तुतः बोलने अथवा लिखने की एक शंत्री है। 
बोलचाल मे किसी बात को श्रोता या पाठक के सन में भली भाँति 
बैठा देने के लिए यह आवश्यकता होती है कि बात कुछ वनाकर 
कही जाय । इस प्रकार बात के सजाने मे जो चमत्कार आ जाता 
है उसे रीति-प्थों मे “अलंकार” के नाम से पुकारते है । यह चम- 
त्कार बहुत स्पष्ट होना चाहिए, वाच्य होना चाहिए, जिससे पाठक 

# काव्यशोभाकरान्धर्मानलंकारान्पचच्षते--काव्यादश । 
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या श्रोता डसे शीघ्रता से समर लें | यदि इसमे गृढ़ता रहेगी तो 
यह एक दसरी ही वस्तु हो जायगा, जिसे साहित्यशाख्र मे 
व्यंग्यः कहते हैं । 

सीधी-सादी वात कहने से वह सुनने में भी उतनी अच्छी 

नहीं जान पड़ती । इस कारण ससाज मे, ओर विशेष करके 

काव्य-्त्षेत्र में, उसे कुछ सजाकर ही कहना पड़ता है। उदाहरणाथ 
यदि कहना हो कि 'रास का मुख सुंदर हे” तो इसके स्थान पर 
राम मुख चंद्रमा सा संदर हे? कहने से वाक्य रोचक प्रतीत 
होता हे । 

वाक्य से शब्दः और उसका अथ!” ही मुख्य होता हे । इस 
विचार से अलंकारों के दो विभाग है--( १ ) शब्दालंकार और 
(२ ) अर्थालंकार | 


( £ ) शब्दालंकार 


जहाँ शब्दों के कारण चमत्कार हो वहाँ शब्दालंकार होता 

शब्दालंकारों में केवल शवब्द्गव चसत्कार होता है; अर्थेगत 
नहीं । इसलिए जिन शब्दों के कारण कथन मे चमत्कार होता 
है उसके स्थान पर वसे ही अथ के दूसरे शब्द रख देने से वह 
चमत्कार नष्ट हो जाता है । अतः शब्दालंकारों के चमत्कारोत्पादक 
शब्द पर्योयवाची शब्दों से बदले नहीं जा सकते | यही कारण 
ह कि इन्हें शब्दालंकार” कहते है, क्योंकि ऐसे अलंकार केवल 

शब्दों पर ही आश्रित है, उन्तके अथ पर नही । 


यहाँ पर केबल चार मुख्य शब्दालंकारों का वर्णन किया 
जाता ह--( १) अनुप्रास, (२) यमक, (३) वक्रोक्ति ओर 
(४ ) श्लेप । 
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( १ ) अलुप्रास 


जहाँ अक्षरों की समानता दिखाई जाय, उनके स्वर मिले या 
न मिले, वहाँ अनुप्रासालंकार होता है | 
अनप्रास” शब्द का अथ है--अनः अर्थात्‌ बारंबार” और 
प्रास' अथात्‌ रखना? । जहाँ बार-बार वही वर्णोे रखा जाय, 
वहाँ अनुप्रासालंकार होता हे । 'कः से लेकर ह? तक व्यंजन 
ओर अ से लेकर औ?” तक स्वर कहलाते हैं। इन सबको 
अक्षर या वर्ण कहते हैं। ऊपर लक्षण में जो 'स्वरः शब्द 
लिखा गया है उसका तात्पय व्यंजनों मे लगनेवाली मात्राओंः 
है | जैसे--का? मे 7? (आकार ) किः में / ? (इकार ) 
और कु? में * ? ( डकार ) की मात्राएँ है । 


डदाहरण--( अर्डाल्ी ) 


वंदर्ड गुरु-पद-पदुस” परागा* । 
सुरुचि) सुबासों सरस" अनुरागाः | 


यहाँ पद, 'पहुस!ः और परागा? शब्दों के आदि में प? 
अक्षर की समानता हे और 'सुरुचि? 'सुबास” एवम 'सरसः शब्दों 
के आदि में 'स” अक्षर की समानता हे । पद पदुम परागा? में 
प? का स्वर (मात्रा ) तीनों स्थानों मे एक हे, पर सुरुचि 
सवास, सरस में दो शब्दों में तो 'सुः है पर तीसरे मे सः 
इसलिए स्वर नहीं सिलता । फिर भी यहाँ अनुप्रासालंकार 
माना जायगा । 

अनुप्रासालंकार के तीन भेद किए गए हैं--( १ ) छेकानुप्रास, 
(२ ) वृत्त्यनुप्रास और ( ३ ) लाटानुप्रास । 
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(१ ) छेकानुप्रास--जहों एक वर्ण की अथवा अनेक वर्णा 
की समानता केवल एक बार हो, वहाँ छेकानुप्रास होता है । 
'छेकः शब्द का अथ है चतुर/। इस अनुप्रास का प्रयोग 
चतुर लोग अपनी चातुरी दिखाने के लिए करते थे 
इसका नाम छिकानुप्रास? है। 
डदाहरण--६ दोहा ) 
ह बगरे वीथिन में भ्रमर, भरे अजब अनराग | 
कुसमित कुंजन में फिरत, फूल्यो स्थाम सभाग॥ 
यहाँ बगरे वीथिन? में 'व” की, भ्रमर भरे? सें 'भ? की, 
अजब अनराग” मे अ” की, 'कुसुमित कुजन” में 'कः की, 
'फिरत फूल्यो! से फ! की ओर स्यास सभाग? में स? की-- 
केवल एक अक्षर की आवृत्ति है। दो अक्षरों की आवृत्ति जेसे 
“हीरा हार! मे (ह रः की होती है। 
सूचना--अनुप्रास केवल शब्दों के आदि में आए हुए अक्षरों से ही 
नहीं होता, अ्रंत में आए हुए अक्षरों से भी होता है। ऊपर ठिए 
उदाहरण में 'अ्रमर भरे! में '₹ का भी अनुप्रास है | पर स्मरण रखना 
चाहिए कि अनुप्रास एक सिलसिले से हो, तभी चमत्कार माना जायगा ! 
यदि शब्दों के आदि-अक्षर मिलते हैं, तो आच्चक्षर ही मिलें और अत के 
अक्तर मिलते हैं, तो वे ही क्रम से मिले । किसी शब्द के आदि में जो 
अच्षर है वही अक्षर यदि दूसरे शब्द के अंत में हो तो अनुप्रास न होगा । 
यथा--रस-सर' से 'र या सा किसी अक्षर का अनुप्रास नही माना 
जायगा, पर यदि 'रस-रास' होगा तो 'र' और 'स' का अनुप्रास होगा । 
(२ ) वृत्ति-अनुप्रासा--जहाँ एक या अनेक वर्णा की 
समानता कई वार हो वहाँ वृत्ति-अनुप्रास होता है । 
इसका नाम (ृत्ति-अनुप्रास! इसलिए है कि इसमे अक्षर वीर 
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आदि रसों का विचार करके उनकी वृत्ति के अनुकूल रखे जाते 
है | जैसे--वीर रस के लिए कुछ कठोर अक्षरों से बने शब्दों को 
आवश्यकता होती है ओर शूंगार या शांत रस के लिए कोमल 
अक्ष्रों से बने शब्दों की | इसलिए इस अनुप्रास के तीन विभाग 
किए गए हे । 

रस के अनुकूल कुछ वंधे हुए बर्णों का व्यवहार करने को 
वृत्तिः कहते है। प्रधान रसो--श्वृंगार, बीर और शांत के 
अनुकूल यह तीन भागो में बॉटी गई है । 

(१) उपनागरिका_ वृत्ति-यह वृत्ति झूंगःर, हास्य और 
करुण रस मे प्रयुक्त होती है | इस बृत्ति मे टबग (2, ठ, ड, ढ ) को 
छोड़कर शेप सधुर वणण और सामुनासिक वण प्रयुक्त होते हे 

(२ ) परुषा वृत्ति--यह बीर, रोद ओर भयानक रसो सें 
उपयोगी होती है। इसमें टवर्ग द्वित्व वर्ण (कक, चर, ट्ृ, त्त, प्प आदि 
रेफ और श, प आदि कठोर वणण, लंबे-लंबे समास और संयुक्त 
वर्ण ( क्ख, च्छ, 5; व्थ आदि ) अधिक रखे जाते है । 

(३ ) कोमला वृत्ति--यह शांत, अद्भुत और बीभत्स रखों 
में काम आती है । इसमें य, र; ल; व, स, है, आदि कोमल 
अक्षर, छोटे-छोटे समास अथवा बिना समास के शब्द काम में 
लाए जाते है । 

( १ ) उपनागरिका वृत्ति 


उदाहरण--( कब्रित्त ) 
चामर-सी चंद्न-सी चंद्का-सी चंद-ऐसी, 
चाँदनी चसेली चारु चॉदी-सी सुघर' हे । 


१ सुंदर । 
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कुंद-सी कुमुद-सी कपूर-सी कपास-्ऐसी 
कल्पतरूु कुसुम-सी कीरति-सी बर हे। 
'पूरल” प्रकास-ऐसी कास-ऐसी हास-ऐसी, 
सुख के सुपास-ऐसी सुषमा की घर हे। 
पाप को जहर-ऐसी कलि को कहर “-ऐसी, 
सुधा की छहर “ऐसी गंगा की लहर हे ॥ 
इसमे च, क, प आदि सधुर अक्षरों और यत्रन्तत्र सानु- 
सासिक व्यंजनों ( च॑, कं आदि ) का प्रयोग हुआ हे । 
(२ ) परुपा वृत्ति 
डढाहरण--( छुप्पय ) 
डिगति उर्बिः अति गुर्वि', सब पव्चे' समुद्र सर | 
व्याल वधिर तेहि काल, विकल दिग्पाल चराचर | 
दिरायंद लरखरत, परत दसकंठ मुक्खभर'* । 
सुरविसान हिसभानु, सात संघटित परस्पर । 
चौंके बिरिचि संकर-सहित, कोल कमठ अहि कलसल्यों । 
व्रह्मांड खंड कियो चंड धुनि, जबहि राम सिवधलु, दल्यो ॥ 
इसमे संयुक्त वर्ण (व्य,क्ख ) द्वित्व वर्ण ( व्च, ग्ग ) रेफ 
( विं) तथा ककेश वर्णा प्रयुक्त हुए है । 
(३ ) कामला चृत्ति 
डदाहरण--( कबित्त ) 
ख्याल ही की खोल मे अखिल ख्याल खेलि-खेलि, हु 
गाफिल हो भूल्यो दुख-दोष की खुस्याली ते। 
लाख-लाख भाँति अभिलाष छखे लाख अरु ५ 
अलख ' लख्यो न ज़खी लालन'" की लाली ते | 
१ आफत दह्नेबाली | २ फैलाव | ३ प्र॒थ्वी। ४ भारी, वजनी । 
४ परत | ६ मुँह के बल | ७चद्र ।८ चोगा | ६ ईश्वर | १० रत्न | 


अनुप्रास हर 


हरि-हर दिव? प्रश्मुसों न पत्न पाली प्रीति, 
दे-दे करताली न रिक्रायी बनमाली तें। 
मूठी मिलसिल की झलक ही मे भत्रौ | 
जल मत्न को पखात्' खल खाली खाल पाली ते ॥ 


इसमे ख, लक, प आदि की आदवृत्ति और छोटे समास है। 


(३ ) लाटालप्रास--जहाँ शब्दों या वाक्यों की आवृत्ति 
हो और उनका अथ भी वही रहे, केवल अन्बय करने से 
तात्पय बदल जाय, वहाँ लाटानग्रास होता है | 


छेकानप्रास ओर वृत्त्यनुप्रास वस्तुतः वर्णो के अनप्रास है 
और ल्ञाटान गस शब्दों का अन॒प्रास है'। इसका ऐसा नाम पड़ने 
का कारण यह हो कि इसे 'ल्ञाट” (गुजरात ) देश के लोगो ने 
निकाला है | 
डदाहरण--( दोहा ) 
रामभजन जो करत नहिं, भव-वंधन-भय ताहि। 
रामभजन जो करत, नहि भव-बंधन-भय ताहि।। 
यहाँ दोनो पंक्तियों मे शब्द एक ही है ओर उनका अथ भी 
एक ही है; कितु अन्वय होने पर दोनो के तात्पय भिन्‍न-सिन्‍्न हो 
जाते हैं। पूर्वा्धे का तात्पय ह--जो राम का भजन नही करता 


हे उसे संसार के बंधन का भय ह ओर उत्तराद्ध का तात्पय हैं 
कि जो रास का सजन करता ह उसे संसार का भय नहीं है । 


ऊपर वाक्य ( कई शब्दों ) की आवृत्ति का उदाहरण दिया 
गया है अब एक शब्द की आवृत्ति का उदाहरण दिया जाता हे-- 


१ सशक | 
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नंद-चख *-चंद चंद-बंस नभ- चंद, 
त्रजचंद-मुख-चंद पै अनेक चंद वारों? मैं। 
यहाँ चंद? शब्द की आवृत्ति हे । सभी स्थानों में इसका एक 
ही अर्थ है, पर भिन्न-भिन्न शब्दों के साथ अन्वय होने से तात्पय॑ 
वदल-बदल गया है । 
(२) यमक 
जहाँ निरर्थंक अथवा साथक स्वर-व्यंजनो के समूह की 
आवृत्ति हो वहाँ यमकालंकार होता है | 
“यमकः शब्द का अथ है 'दो?। इसीलिए इस अलंकार मेँ 
एक ही आकारवाले शब्दों का बारंबार प्रयोग होता है। 
उदाहरख--( दोहा ) 
सोभा सोभित ऑगन रु, हय हींसत * हयसार | 
बारन वारन गुंजरत, बिन दीने संसार ॥ 
इसमें पहले “बारन! का अथ 'दरवाजो पर? है ओर दूसरे 
वबारन? का अर्थे 'हाथी? | 
चतुर है चतुरानन-सा वही 
सुभग भसाग्य-विभपित भाल* है। 
मन, जिसे मन से पर-काव्य की 
रुचिरता चिरताप-करो' न हो ॥ 
यहाँ चतुर्थ चरण से चिरता? का यसक हे ! इस “चिरता? 
का दोनों स्थानों पर कोई अथे नहीं होता; इससे यह निरथक 
१ आँख | २ आकाश । ३ न्यौछावर करता हैँ । ४ हिनहिनाते हैं। 


५ ब्रह्म । ६ ललाट | ७ दूसरे की कबिता | ८ सुदरता । ६ बहुत दिनो 
तक संताप करनेवाली | 


यसक घ्दे 


यमक का उदाहरण है । पहला उदाहरण साथक यमक का है, 
क्योंकि वहाँ दोनों शब्दों के भिन्न-भिन्न अथ होते हैं । 

सूचना--लोगों ने यमक के बहुत-ले भेद कर डाले हैं; पर वे सब 
इन्हीं साथक और निरथक के हेर-फेर से बनते हैं। उनका विस्तार यहाँ 
अनावश्यक है । कभी-कभी पूरे पूरे वाक्यों का भी यमक होता है। इसके 
अतिरिक्त छुंदों के चरण के अंत श्रौर आदि में एक यमक होता है, जो 
प्राचीन कवियों में बहुत प्रचलित था। इसका नाम 'सुक्त-पद-प्राह्म! 
या 'सिंहावलोकन' है । 'मुक्त-पद-ग्राह्म नाम इसलिए है कि पिछले 
चरण के अंत में जो 'पद' ( शब्द ) छोड़ा जाता है अगले चरण के 
आदि में वह ग्रहण कर लिया जाता है । 'सिंहावलोकन' इसलिए कहते 
हैं कि सिंह जैसे दाहिने-बाएँ देखता चलता है उसी प्रकार यह यमक 
भी दाहिने-बाएँ पड़ता है। 


(१)वाक्याइति. घ््टा 
उदाहरण--( कबत्रित्त ) 
ऊचे घोर मंदर' के अंदर रहनवारी, 
ऊँचे घोर मंदर' के अंदर रहाती हें। 
कंद-मूल भोग कर? कंद्‌-मूल* भोग कर, 
तीन बेर" खातीं ते वे तीन बेर *खाती हैं 
भूपृन सिथिल अंग*भूखन सिथिल अंग, 
बिजन डोलातीं' ते वे बिजन डोलाती *“हे। 


१ ऊ चे और विशाल मदिर ( राजमहल् )। २ ऊँचे और भयावने 
पवत | ३ बढ़िया मिठाई खाती थीं। ४ कदा और जड़ें। ५ तीन बार 
( मतंत्रा )। ६ तीन वेर ( फल ) | ७ आभूषणों ( के बोक ) से जिनके 
अंग शिथित्न ( सुस्त ) रहते थे । ८ भूखों से शरीर शिथित्न है। ६ पंखा 
अऋतती थीं। १० बिना मनुष्य के ( अकेली ) घूमती हैं | 
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'भूषन! भनत सिवराज बीर तेरे त्रास", 
नगन जड़ातीं'* ते वे नगन जड़ातीः है ॥ 
(२ ) सिंहावलोकन 
डदाहरण--( सवेया ) 
लाल है भाल सिंदूर-भरो मुख-सिंधुर चारु"ओ बाँह विसाल'* है। 
साल“ है सत्रुन को कबि देव” सुसोभित सोमकला “घरे भात् है | 
भाल है दीपत सूरज कोटि-सो काटत कोटि कुसंकट-जाल  * है । 
जाल" ' है बुद्धि-विवेकलक को यह पारबती को लड़ायतो"* 
लाल 3 है ॥ 
इस सवबये के प्रथम चरण के अंत मे 'बिसाल है? हे और 
उसके साथ जो 'साल है? वही अगले चरण के आदि मे ग्रहण 
किया गया है। दोनों में अथे अलग-अलग हो गया है | इसी 
प्रकार शेष चरणों में भी समझ लेना चाहिए । 
सूचना--ल्ादाज॒प्रास! से जिन शब्दों की श्राव्ृत्ति होती है उनका 
अर्थ एक ही होता है, पर 'यमकः' में अथ भिन्न-भिन्न होता है। 


, (३ ) बक्रोक्ति 


जहाँ श्लेप'४ अथवा काकु""से कहनेबाले के कथन का 
'सुननेवाला दूसरा ही अथ करे वहाँ बक्रोक्ति अलंकार होता है । 
“क्रोक्ति' शब्द का अथ है--उक्ति ( कथन ) को बक्र 
( ठेढ़ा ) करना (वक्त+डक्ति ) । इस अलंकार में श्रोता 


१ डर। 7? ( गहनों में ) नग जडवाती थीं । ३ नंगी जाड़ा खाती 
है। ४ हाथी के सुख ऐसा मुख | ५ सुंदर। ६ लबी | ७ शल्य (दुःखढ) | 
८ चद्रमा की कल्ला (द्वितीया का चंद्रमा )। £ शोभा पाता है। 
१० जंजाल, भगड़ा-बखेडा | ११ समूह । १२ प्यारा | १३ पुत्र | श्७ दो 
अथ्वाले शब्दों के द्वारा | १५ कंठ ध्वनि को बदलकर | | 


चक्रीक्ति प्र 


चक्ता के कथन को ठेढ़-मेढ़ा करके उसका एक दूसरा ही अथथे 
ठहराता है। कर 
इसके दो भेद होते हें--( १) श्लेष-बक्रोक्ति और (२) 
काकु-वक्रोक्तित(/ ..' 
(१ ) श्लेष-बक्रोक्ति 
जहाँ कहनेवाले ने जो बात जिस अभिप्राय से कही हो 
सुननेवाला श्लेष से उसका दूसरा अथे करे वहाँ श्लेष-बक्रोक्ति 
होती है। 
इसके भी दो भेद किए गए हैं--( १) भंगपद और (२) 
अभंगपद्‌ |. 
( १ ) भंगपद--इसमें वक्ता के कहे हुए शब्दों के टुकड़े करके 
अन्यार्थ किया जाता है। इसी से इसे “भंगपद” कहते हैं । 


जदाहरण --( दोहा ) 


मान तजो गहि सुमति बर, पुनि-पुनि, होति न देह । 

मानत जोगी जोग को; हम नहिं करत सनेह ॥ 

कोई अपने मित्र से कहता है--हे बर ( श्रेष्ठ), सुमति 
गहि ( सुंदर बुद्धि धारण करके ) मान तजो ( रूठना छोड़ दो ) ।! 
इन्हीं शब्दों को सुननेवाला मित्र--सानत जोगहि सुमति-बर 
(सुंदर मतिवाले लोग योग को मानते हैं):--भंगपद करके उत्तर 
देता है कि योगी लोग योग को मानते है; हम योग ( प्रेम ) नहीं 
करेंगे ( रूठे ही रहेंगे ) । 

(२) अभंगपद्‌--इसमें कहे हुए शब्दों का खंड नहीं होता | 
पूरे पद का दूसरा अर्थ कल्पित किया जाता है । 
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उदाहरण--( कबित ) 
साहितने * तेरे बैर बैरिन को कोतुक* सो, दि 
ह बूफत फिरत कहो काहे रहे तचि हो? । 
सरजा के डर हम आए इते भाजि' तौडब, - 
सिंह सों डराय याहू ठोर ते उकचिहदो * । 
'भूषनः! भनत वे कहे कि हम सिध कहें, 
तुम चतुराई सों कहत बात रचि हो। 
८ धर हर 
सिच्र जाप. रूठ तो निपट कठिताई, 
तुम वैर त्रिपुरारि' के त्रिलोक में न बचिहौ ।। 
इस कवित्त में शिवाजी के बेरी सरजा (शरजाह, एक उपाधि) 
३ हल 
ओर शिव ( शिवाजी ) से डरने की बात कहते है जिसका अथे 
सुननेवाला सिंह और महादेव करके उन्हें उत्तर देता है | 
(२) काकु-वक्रोक्ति 
जहाँ वक्ता के कर हुए वाक्य का श्रोता कंठघप्वनि-विकार से 
मिन्न अथ कर दे वहाँ काऊु-वक्रोक्ति होती है । 'काकु” शब्द का 
अ्रथ 'कंठ की ध्वनि का विकार? है | 
उदाहरण--( सोरठा ) 
क्यों हो रह्मो निरास ; कहि-कहि “नह हरिहें विपति ।? 
राखिय दृढ़ विस्वास, हरि हो नहिं हरिहेँ बिपति ? 
कोई विपत्ति का सारा कहता है कि भगवान्‌ 'नदिं हरिहे 
बिपति? ( दुःख को नहीं दूर करेगे )। दूसरा व्यक्ति इन्ही शब्दों 
१ शाहज्ी के पुत्र, शिवाजी । २ तमाशा | ३ दुश्खो हो रहे हो । 


४ शरजाह ( एक उयाधि ) और शरजः ( सिंह )। ४ भागकर | ६ उखड़ 
जाओगे, भागोगे | ७ महादेव । ८ हताश । € भगवान्‌ | 


श्लेष .' ०0६. 


का केवल कंठध्वनि से दूसरा अर्थ कर देता है--नहिं हरिहें 
बिपति ? ृ” ( क्‍या विपत्ति नहीं हरण करेंगे ? अथोत्‌ अवश्य 
हरण करेंगे ) । 

सुृचना--अपनी उक्ति के वक्र करने में काकु-वक्रोक्ति नहीं होगी । 
दूसरे द्वारा उसका भिन्नाथ किया जाना आवश्यक है। अपनी उत्ति के 
पक्र करने में व्यंग्य! होता है, जो अलंकार से भिन्न है । 

( ४ ) श्लेष 

जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जिनके एक से अधिक अथे 
होते हों वहाँ शलेघालंकार होता है । 
. श्लेष! शब्द का अथ है 'चिपका हुआ? | इस अलंकार ह 
जिन शब्दों का प्रयोग होता है उनमें कई अथ चिपके रहते हैं। 

श्लेष में सी अभंगपद ओर भंगपद के विचार से दो प्रकार 


होते हैं । 


( १) अमंगपद्‌ 
# उदाहरण--( अर्घाली ) 
रावन-सिर-सरोज-बनचारी । 
चल्ति रघुबीर-सिलीमुख-धारी » ॥ 


यहाँ पर 'शिल्ीमुख” के दो अथ है--( १) बाण और (२) 

॥। क्योंकि रावण के सिर-रूपी कमल-वन में शिल्ीमुख की 
सेना प्रवेश कर रही है? में केवल बाण अर्थ से खूबी नहीं आती, _ 
इसी से दो अथवाला 'शिलीसुख? शब्द रुखा गया है। 


१ सिर रूपी कमर्-वन में घुमनेवाली । २ सेना | 
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न (२ ) भंगपद 


उदाहरण--( अर्घाली ) 


बहुरि सक्र 'सम बिनवर्डे तेही। 
संतत* सुरानीक हित जेही ॥ 


यहाँ 'सुरानीक' पद के दो अथ हैं--( १) सुर + अनीक 
सेना अथोत्‌ देवताओं की सेना ओर (२ ) सुरा "शराब + नीकर 
बढ़िया अर्थात्‌ शराव अच्छी लगती है। पहला अथ इंद्र के 
पक्ष में लगता है, क्योकि उसे देवों की सेना प्रिय हे और दूसरा 
अथ दुष्टों पर घटता है, जो शराब पीते हैं । 


अथीलंकार 
जहाँ अर्थ में चमत्कार पाया जाय वहाँ अर्थालंकार होता है। 


अर्थाल्कार में अथ के कारण चमत्कार होता है। जिन शब्दों 
के अथ से कोई चमत्कार उत्पन्न हो रहा है उन्हें पर्योयवाची 
शब्दों से भी बदल सकते है और ऐसा करने पर भी वह चमत्कार 
बना रहेगा । 


यद्यपि जिस क्रम से अथोलंकारों का वर्णन प्राचीन प्रंथों मे 
होता आया है उसमें मिलते-जुलते अलंकार आस-पास ही मिलते 
हैं, पर वस्तुतः अलंकारों का वैज्ञानिक ढंग से वर्गीकरण करके 
निरूपण करने का उद्योग कम हुआ हे। अर्थीलंकारों का वर्गी- 
करण जिस प्रकार किया जा सकता है वह संस्कृत के 'अलंकार- 
सवस्व के? आधार पर नीचे वृक्षुरूप में दिया जाता है । 


१ इंद्र । २ सदा। 
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| | | । | | 


सांदिश्य- विरोध- श्टखला- तकन्याय- वाक्यन्याय- लोकन्याय- गृढ़ा्थ- 





कं; गर्भ बंध. मुल मूल सूल प्रतीतिमूल:ः 
किक | 
भेदाभेद-प्रधान अभेद प्रधान गर्यौपस्याश्रय 
| ५ | 
| | | 
आरोपमूल अ्ध्यवसानमूल | 


पदार्थगत वाक््याथंगत विशेषण-विच्छित्ति- विशेष्य-विच्छित्ति- भेद-प्रधान: 
प्रधान प्रधान 


किस भेद के अंतर्गत कौन-कौन अलंकार रखे जा सकते हैं 
यह भी नीचे दिया जाता है-- 
भेदाभेद-प्रधान--उपमा, उपमेयोपमा, अनन्वय, स्मरण । 


आरोपमूल--रूपक, परिणाम, संदेह, अभ्रांतिमान, उल्लेख,- 
अपहति । 
अध्यवसानमूल--उत्पेज्षा, अतिशयोक्ति । 
. पदार्थशव--तुल्योगिता, दीपक । 
- वाक्यार्थगत--प्रतिवस्तूपमा, दृष्ठांत, निद्शना । 
विशेषण॒-विच्छित्ति-प्रधान--समासोक्ति, परिकर ! 
* विशेष्य-विच्छि०--श्लेष । 
भेद-पधान--व्यतिरेक, सहोक्ति । 
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विरोध०-विरोध; विभावना, विशेषोक्ति, असंगति, विषम, 
अधिक | 

श्ृंखला०--एकावली, सालादीपक । 

तकेत्यायमूल--काव्यलिंग । 

वाक्यन्यायमूल--यथासंख्य, परिवृत्ति, परिसंख्या, समुचय । 

लोकन्यायमूल-:प्रतीप, मीलित, तदूगुण, अतदूगुण । 

गूढ़ार्थप्रतीतिः--सूक्ष्म, वक्रोक्ति; स्वभावोक्ति, उदात्त | 


अथोलंकारों की संख्या सौ से भी ऊपर है, पर उनमे से 
५ ् रु _प 
केवल मुख्य-मुख्य अलंकारो का वर्णन किया जाता हे | 


( १ ) उपभा 


जहाँ किसी प्रकार की सधमता के कारण एक वस्तु दूसरी 
वस्तु के समान कही जाय वहाँ उपसालंकार होता है। 

“पसा? शब्द का अथ है--'डप? अथौत्‌ 'समीप ओर “मा! 
अथात्‌ निशंय करना ( तौलना ) | इस अलंकार में दो पदाथ एक 
स्थान में रखकर जाँचे जाते हैं ओर समानता के कारण एक से 
कहे जाते है । इसी से इसे 'डपमा” कहते हैं 

उपसा में चार अंग होते हैं--( १ ) उपभेय, (२) उपमान, 
( ३ ) साधारण धमं और (४ ) वाचक | 

उपमेय--जिस वस्तु का वन किया जाता है उसे उपमेय 
कहते हैं. 

उपसान--किसी वस्तु के लिए जिस वस्तु की समता दी जाती 

उसे उपसान कहते हैं । 

साधारण धमं--जिस विशेषता के कारण उपमेय ओर उपमान 
में समता दिखाई जाती है, उसे साधारण-धर्म कहते हैं | 


'उपसा ६ 


वाचक--जिस शब्द के द्वारा उपमेय ओर उपमान की 
समानता सूचित होती है वह वाचक कहलाता है। जैसे--सा, 
इब, तुल्य, लो, सदृश, सम, ज्यों, जैसे, जिमि, समान, इमि 
आदि | ह 
उदाहरण--( द्रुतबिलंब्रित ) 
अतसि-पुष्प-अलंक़तकारिणी 
सुलवि नीलसरोरुहबर््धिनी । 
, नवल सुंदर श्याम-शरीर की ह 
सजल नीरद-सी कल कांति थी ॥ 
यहाँ 'श्यास-शरीर” उपमेय, 'सजल न्नीरद” उपसान, कल 
कांति? साधारण धर्म और “सी? वाचक है । क्‍ 
उपसा के दो भेद होते है--(१) पूर्णोपष्मा और (२) 
(२) लुप्तोपमा । 
ह (१) पूरणपिसा 


जहाँ उपसा के चारों अंग ( उपमेय, उपसान, साधारण घमे, 


चाचक ) प्रकट रूप में वर्तमान हों वहाँ पूर्णॉपसा होती है । 
| डउदाहरण--( कब्रित्त ) 
फूलि उठे कमल-से अमल" हितु* के नेन, 
कहे 'रघुनाथ” भरे चेन-रस सियरे । 
दौरि आए भौंर-से करत गुनी गुन-गान, 
सिद्ध-से सुजान सुख-सागर सो नियरे। 
सुरभी “सी खुलन सुकवि की सुमति लागी, 
चिरिया-सी जागी चिंता जनक के जियरे* । 


१ निर्मल । २ हिदश्रा ( मित्र )। ३ शीतल | ४ निकट । ४ गाय । 
६ दवदय में । 
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धनुष पे ठाढ़े राम रबि-स्से लसत आज; 
भोर" के-से नखत* नरिंद 3 परे पियरे ॥ 
इस कबित्त के प्रथम चरण मे 'नयन? उपभेय, कमल? उप- 
मान, अमल?” साधारण धर्म और 'से? वाचक है। शेष चरणों 
में भी पूर्णोपमाएँ है, उन्हें स्वयम्‌ समझ लेना चाहिए । 


(२ ) लुप्रोपमा 


जहाँ उपमा के चारों अंगों ( उपमेय, उपमान, साधारण 
धर्म और वाचक ) में से किसी एक, दो अथवा तीन का लोप 
हो, वहाँ लुप्तोपमा होती है । 

प्रस्तार करने से लुप्तोपमा के १४ भेद हो सकते हैं | किंतु 
उनसें से उपभेयोपमानलुप्ता, धर्मोपमेयोपमानलुप्ता ओर वाचको- 
पर्मेयोपमान लुप्ता में कोई चमत्कार नहीं हो सकता ; क्योकि 
केवल धर या वाचक से अथवा-इन दोनों के रहने से उपमा का 
निवोह ठीक-ठीक नही हो सकता । इसी प्रकार 'डपमेय” का लोप 
होना सभी स्थानों में संभव नहीं इसलिए उपसेयलुप्ता, धर्मोपमेय- 
लुप्ता और धर्मवाचकोपमानलुप्ता भी नहीं बन सकतीं । इसी से 
लुप्तोपमा के आठ ही भेद माने गए है । #& 

(१) वाचकलुप्ता - जहाँ उपमेय, उपमान और धम हों, 
वाचक का कथन न हो । 


१ प्रभात | २ नक्षत्र (तारे )। ३ राजा | ४ पीले | 
& वर्य्योपमानधर्माणा उपमावाचकस्य च | | 
एकद्विज्यनुपादनेभिन्ना लुप्तोपमाष्टया ॥--चंद्रालोक । 


उपसा - ६३ 


डदाहरण --( पद ) 
दूलह राम सीय दुलही री | 
'धन-दामिनि ' बर बरन हरन-सन सुंदरता नखसिख निबही, री ॥' 
यहाँ राम ओर सीता उपमेय, “घन” और “दामिनिः उपमानः 
तथा 'बर-बरनः धर्म है, वाचक नहीं है. 
(२ ) घमलुप्ता--जहाँ उपभेय; उपसान ओऔर वाचक हों, 


धर्म का कथन न हो । 
उदाहरण--( पद ) 
पथिक पयादे' जात पंकज-से पाय हैं। 
मारग कठिन कुस-कंटक निकाय" हें ।॥ 
पैर उपसेय, 'पंकजः उपसान और से? वाचक तो है, पर 
'कोमतज्? घमं का कथन नहीं है । 
कप थे 
( ३ ) उपमानलुप्ता--जहाँ उपमेय, वाचक, धर्म का कथनः 
हो, उपमान न हो । 
उदाहरण--( दोहा ) 
पे # €्< श्े! 
छिन इत छिन उत तकि रहत, अध-झरध ठहर न । 
डरे हरिन केसे चपल, कहा करे ये नेन॥ 
इसमें नेत्र उपभेय, से? वाचक और “चपत” धर्म है, उपमान 
नहीं है। “हरिनः को उपसान नहीं समकना चाहिए। क्योकि 
हरिण के नेत्र! उपस।न होते हैं, 'हरिण” नहीं । यहाँ 'हरिन” शब्द 
उपसा का सूचक है | 
(४ ) धर्म-बाचकलुप्ता--जहाँ उपसेय ओऔर' उपमान हों, 
पर धर्म ओर वाचक का कथन न हो | 





१ चिजली | २ समूह । ; 
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उदाहरण--( अर्धाली ) 


ईस प्रसाद असीस तुम्हारी । सब. सुतबधू देवसरि-बारी।॥॥ 
यहाँ सुतबधू ( पतोहुएँ ) उपभेय और देवसरि-बारी ( गंगा- 
जलन ) उपमान है, पर धर्म ओर वाचक का लोप 
(४ ) धर्मोपमानलुप्ता--जहाँ .उपसेय और वाचक हों, पर 
घस्स और उपसान न कहे जाय 
उदाहरण--( कबित्त 2 
भले भूप कहत भले भदेस” भूपनि सो 
लोक लखि बोलिए, पुनीत रीतिमारपी' । 
जगदंवा जानकी, जगतपितु रामभद्र 
जानि, जिय जोओ, ज्यों न लागे मुंह कारखी । 
देखे हैं अनेक ब्याह, सुने है पुरान-बेद, 
बूफ़े: है. सुजान-साधु नर-नारि पारखी | 
ऐसे सम समधी, समांज ना बिराजमान, 
रामन्से न बर, दुलही न सीय सारखी३ ॥ 
इस कबवित्त में राम उपसेय और 'से? वाचक; 'सीय” उपभेय 
ओर 'सारखीः वाचक है । उपसान और धर्म का कथन नहीं हे । 
(६) वाचकोपसानलुप्ता--जहॉँ उपमेय और धम तो हों, 
पर उपमान और वाचक का लोप हो । 
डदाहरण---( दोहा ) 
अरुन-सेत दास्यो दसन, मधुर कोकिला तान। 
चंचल गस्ूग हग, नासिका सुक-सुढरनि अनुमान ॥ 
यहाँ 'द्सन”ः उपसेय ओर “अरुन-सेत” धमं हे। उपसान 


नल 


१ बुरे । २ आर्षी रीति, ऋषियों की रीति | ३ सदश। 


उपसा ६५, 


ओर वाचक नहीं है । दारथो? ( दाढ़िम ) उपसा का सूचक है 
क्योंकि दाँत के उपमान अनार के दाने होते हैं। इसी प्रकार और 
भी समझ ले । ज 
- (७ ) वाचकोपमेयलुप्ता - जहाँ उपमान और घम वो हों,पर- 
5 पेय ओर वाचक न हों । 
डदाहरण--( दोहाधे ) 
चढ़ो कदस” पे कालिया, विषधर देखो आय । 
यहाँ 'काला नाग” उपसान ओर “विष धारण करना? घम्फे 
है। श्रीकृष्ण” उपसेय और 'सरिस” आदि बाचक नहीं हैं । 
(८) धर्म-बाचक्रोपसानजुधा--जहाँ केवल उपसेय दो. 
उपसान, धर्म और वाचक का लोप हो । 
कुजर*-मनि-कंठा-कलित, उरन्ह तुलसिका-माल | 
बषभ-कंध;केहरि -ठवनि,वलनिधि बाहु बिसाल ॥ 
यहाँ ब्रषस-कंघ” में वृषभ को केवल उपमसासूचक ही सम-- 
ऋना चाहिए, उपसान नहीं । क्योंकि उपसान वृषभ का स्कघ 
होता है । 
सूचना--कुछ आचार्य उपसेय का लोप कही भी संभव नहीं 
मानते | इस प्रकार वे केवल सात लुप्तोपसाएँ ही मानते हैं । 


उपमा के उक्त दो भेदों के अतिरिक्त इसका वर्णन और कई 
प्रकार से हो सकता हे जिनमें से केवल दो--( १ ) माल्रोपमा 
और (२) रशनोपमा नीचे दो जाती हें । 


१ कर्दंव का वृत्त । २ हाथी। रे सिंह। 
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(१ ) मालोपसा '. 
जहाँ एक उपमेय के बहुत से उपमान कहे. जाये वहाँ मालो- 
'पस्रा होती हे । 
वह दो प्रकार की होती हे--( १ ) भिन्नचमों और (२) 
-अभिन्नधों । 
(१ ) मिन्नधर्मो -जहाँ अनेक उपमानो के प्रथक्‌प्थक्‌ घरों 
से उपसा दी जाय । 
डदाहरण--( चौपाई ) 
हरन मोह-तस दिचकर-कर ” से | सेवक-सालि*-पाल जलधर से । 
असिसतदानि देवतरु३-बर से | सेवत सुलभ सुखद हरिहरों से ॥ 
इस चौपाई मे राम के गुणों की उपसा “भिन्न-भिन्न धर्मों के 
कारण सूय, बादल आदि से दी गई हे । 
(२ ) अभिन्नधर्सा--जहोँ सभी उपसालों का एक ही धम्म 
- कहा जाय | 
उदाहरण---( कबित्त ) 
जेठ-भानु-कर” से, कपिल-कोप-लर* से हैं, 
साल-दावानल से, त्यों गजब गहर'* से ! 
काल बिकरारे से कुमार-दामिनो से देव, 
दारुनकला से, प्रलेसिंधु की लहर से। 
'ज्छिराम” जालिम जेंजीरे जमजाल से ये, 
कालदंड ख्याल से, कमालिया कहर से । 
कालिका-कृपान, मुंडसाल्ी के त्रिसुल से है, 
रासचंद्रय्ान फनमाली के जहर से ॥ 


१ सूर्य की किरणें | २ अन्न । ३ कल्पदक्ष | ४ विष्णु और महादेव । 
४ किरण । ६ समूह । ६ विचित्र गूढता | ८ भीषण सकट | ६ शेष । 


उद्मा '€ ७ 


ह यहाँ रामचंद्र के बाणों की उपसा एक ही धम के कारण 
सूथ की किरणों आदि कई उपमानों से दी गई है। 


(२) रशनोपमा 


जहाँ पहले कहा हुआ उपमेय आगे चलकर दूसरे उपमेय 
का उपमान बनता जाय | इस प्रकार उपसेयो और उपसानों की 
एक जंजीर बन जाय; वहा 'रशनोपमा? होती है । 

“रशना? शब्द का अथ है 'करधनी?। जिस प्रकार 'करघनीः 
की कड़ियाँ एक-दूसरी से गुथी रहती हैं अर्थात्‌ पहली कड़ी को 
दूसरी कड़ी पकड़ती है एवम्‌ दूसरी को तीसरी--इस रीति से एक 
जंजी ए बन जाती है, उसी प्रकार इस अलंकार से उपसेय को उप- 
मान बनाते जाने से भी एक सिकडढ़ी-सी बन जाती है, इसी से 
इसे रशनोपसा कहते है । 


बा 


उदाहरण--( दोहा ) 


सुगुन-ज्ञान सम उद्यमहु, उद्यम सम फल जान। 
फल समान पुनि दान है, दान-सरिस सनमान |! 


यहाँ ज्ञान के समान उद्यम उद्यम के समान फल; फल के 
समान दान और दान के समान संमान है--इस प्रकार पहले कहे 
हुए उद्यम आदि उपमेय आगे उपसान होते गए है । 

सूचना--उपमा में सादश्य का ज्ञान कही हमें शब्दों के सुनते ही 
सीधे हो जाता है ओर कहीं-कहीं उसका ज्ञान अर्थ पर अवलंबित होता है। 
जैसे कहा जाय कि 'रास का मुख चंद्रसा के समान सुंदर है! तो यहाँ 
साइश्य स्पष्ट लक्षित हो जाता है। पर यदि इस प्रकार कहें कि “चंद्रमा 
राम के मुख का प्रतिद्वंद्वी या मित्र है” तो इसमें साइश्य का ज्ञान अर्थ पर 
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अवलंबित है, लक्षणा द्वारा लक्षित होता हैं। इस प्रकार की उपसा को 
हिंदी में लखितोपमा या लक्ष्योपमा कहते हैं। इसमें उपमेय का उपमान 
से बहस करना, उस पर हँसना, उसकी छवि अनुहरना, होड करना, 
उसका शत्रु, मित्र आदि होना कहा जाता है । जैसे-- 
डउदाहरण--( सवेया ) 
हैं ५ न प तै 
उत स्थासबटा इत हैं अलक, बग-पॉति उते इत मोती-लरी। 
उत दासिनि दंत-चर्मक इते, उत चाप इते अ्रव वंक धरी। 
उत चातक तो पिउ-पीउ रट; विसरे न इते पिड ” एक घरी।! 
उत बूँद अखंड इते अंसुबा, वरसा बिरद्दीन सो होड़ परी॥ 
( २ ) अ्रनन्वय 

जहाँ उपसेय ओर उपसान एक ही हो वहाँ अनन्बय अलंकार 

होता है। 
अनन्वय? शब्द का खंड है-अच्‌ + अन्व॒य -संबंध अर्थात्‌ 
दूसरे का संबंध न होना । इस अलंकार में उपसेय का दूसरे 
( उपभान ) के साथ संबंध नहीं दिखलाया जाता | वह स्वयम्‌ 
अपना उपसान वन जाता हे। इसका कारण यह होता है कि 
उपसेय के ससान उत्कृष्ट गु शेवाला कोई उपमान नहीं मित्रता 
जिसकी उपमा दी ज्ञा सके । 
उदाहरण--( दोहा ) 

करस वचन सानस विमल, तुम समान तुम तात । 

गुरुससाज, लघुबधु-गुन, कुसमय, किसि कहि जात ॥ 

यहा रामजी भरत की प्रशंसा कर रहे हैं और कहते हैं. कि 
तुम समान तुम”, यही 'अनन्वयः है । 

१ प्रिय । 


 प्रतीप ६६ 


(३) उपमेयोपमा 


जहाँ उपमेय और उपमान परस्पर एक-दूसरे के उपमान ओर 
उपमेय हों वहाँ उपमेयोपसालंकर होता है ! 

इस अलंकार में उपसेय ओर उपमान का पररपर मे उपसान 
ओर डपमेय होने का कारण यह है क्लि उपसमेय के लिए केवल एक 
ही उपयुक्त उपमान मिलता है, दूसरा नहीं । 


उदाहरण--( कत्ित्त ) 


भरत लखन सत्रुहन मोर-मंडली लौ, 
मोर-ब्वंद-साग भरतादि के ससा सो है। 
'्बिराम” कर मधा"-दान रघुवंसिन सो, 
दान रघुबंसिन को करनि मधा सो है। 
माल्ाकार बीजुरी लो मैथिल्नी*-विल्ञास बर 
मेथिली-विज्ञास बीजुरी की अरसा3 सो है । 
रास रघुबीर _स्थामघन-परमा सो सख्त, 
स्यासघन राम रघुवीर-परसा सो है॥ 
यहाँ चार चरणों मे चार उपसेयोपमाएं है | 
(४) प्रतीप 
जहाँ उपमान को उपमेय वनाया जाय अथवा उपसेय से 
उपभान का निरादर आदि कराया जाय वहाँ प्रतीपालंकार 


होता है | 


प्रतीप” शब्द का अथ है. 'विलोस? ( उल्लटा )। इस अल॑ं- 


१ एक नक्षत्र ( जिसमे पानी बहुत वरसता है )। २ सीता | 
३ चमक | ४ शोमा | 


प्प 
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कार में विल्लामता का तात्पण है उपमास का तिरम्कार! |. जहाँ 
उपमात का उपसेयवत वर्णेत किया जाता है वहाँ सी तात्पये उप- 
ज्ञान के तिरस्कार से ही होता है । $ इसके पॉच भेद है । 

(१) प्रथम प्रतीप--जहाँ प्रसिद्ध उपमान को उपसेय कल्पित 
किया जाय | 


वान सो वजर” सघवान' को बखान्यों जात; 
धनु लो कमाम-काम रोप-रुचिराई में। 
सत्य सा विसद छीर-सागर मही में फेल्यो, 
साहस लो केहरी बिरद*नसुधराई मे । 
'लघ्थिरास” रास राबरे की सान-साहिदी सो, 
सघधवान संडित प्रचंड बीरताई से। 
आज सो अखंड भान सान आसमान वीच, 
दान सो बिराजें सुरतरुः अमराई' में॥ 
यहाँ प्रसिद्ध उपसान इंद्र को उपमेय बनाया गया है ओर 
रामसचंद्र उपसेय को उपमानत वनाकर उसकी कई वस्तुओं ओर 
विशेषताओं को भी, इद्र की साह्श उपसान-बस्तुओ को उपसेय 
सानकर, उत्का उपसान बना दिया गया है | 





१ बद्ध। २६६ । ६ बाना | ४ सूच | ५ कल्यवृक्ष | ६ देवताओं 
का वाग । 
» प्रतिकछत्व च तिरस्कारप्रवोत्चकत्वम | एतस्थ च सक्लप्रतीपभेद- 
नसाधवारण्यम ।--अ्रलंकारद्धिका | 
+ झनादराथमुपमयमाव: ऋलप्यते (--काव्यप्रकाश | 
उपमेयीकग्णमेत्र अनाइस्टेनु: |--काव्यप्रटीप । 


प्रतीप १८९ 


(२ ) द्वितीय प्रतीप--जहाँ कल्पित उपभेय द्वारा वर्णशनीय 
€ उपभेय ) का निरादर किया जाय । 


उदाहरण--( सबेया है 


बारन '-बूंद सो स्याम-बटा, अरुफानी रहे सिखराली” पहार हे । 
त्यों 'लब्िराम” प्रताप सो रावरें, सूरज बारहो को अवतार हे । 
ओध सो श्रीरघुनाथ नरेस, बन्यो अमराबतीर संगलचार* है | 
कीरति केसे गरूर करे धरा; या बिधि पावन गंग की धार हे ॥ 

यहाँ वारणु ( हाथी ) उपमेय का कल्पित उपसेय स्थास-घटा 
से निरादर कराया गया है। इसी प्रकार और भी समझ लेना 
चाहिए । हे 

(३ ) तृतीय_प्रतीप--जहाँ उपसान का वराेनीय के द्वारा 
लिरादर किया जाय | 


डदाहरण--(/ दोहा ) 
गरब करत कत चॉदनी, हीरक छीर* समान । 
फेली इती समाजगत; कीरति-सिवा खुसान ॥ 


यहाँ 'चॉदनी? उपसान का वर्शातीय ( उपसंय ) कीति द्वारा 
निरादर कराया गया है | 


(४ ) चत॒थ प्रतीप--जहाँ उपमेय को उपमान द्वारा दी जाने- 
चाली समता अयोग्य ठहराई जाय | 





₹ हाथी | २ चोटियों | ३ इद्र की नगरी | ४ मगल्मयी | ५ हीरा। 
६ ( क्ञीर ) इव | ७ आयुप्सान | 
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उदाहरण--( दोह्म ) 
रास रावरे बदन' की सरवरि* करत मयंक | 
ते कविगन मूठे जगत, लखि सलीन सकलंक ॥ 
इस दोहे मे उपमान मयंक ( चंद्रमा ) के साथ उपमेय रास- 
मुख की समता ही अयोग्य बताई गई है । हि 
(४ ) पंचम_प्रतीप-- जब उपमान का काय कराने के लिए 
हा ता प्‌ 
उपभेय ( वणनीय ) ही समथ हे तब उपभान की क्या आवश्य- 
कता? कहकर जहाँ उपसान की व्यथत्ता बताई जाय । 
उदाहरण--( दोहा ) 
प्रभाकरन तम-गुन-हरन, धरन सहस कर'* राजु । 
तब प्रताप ही जगत मै, कहा भाजनु सों काजु ॥ 
/ ए ् 
यहाँ वर्णनीय प्रताप के, भानु ( सूर्य ) उपसान का कार्य कर 
पम्प पे ९ 
लेने की क्षमता रखने के कारण, उस ( सू्य ) की व्यथता दिखाई 
गई हे । 
( ५ ) रूपक 
जहाँ उपमेय को उपमान-रूप कहा जाय वहाँ रूपकालंकार 
होता हे ! 
हु कक 
'ऋपक? शब्द का अथ है--रूप धारण करना?। इस अलं- 
कार से उप्सेय उपसान का रूप घारण करता है | 
इसके दो भेद होते हें--( १ ) अभेद और (२) तद्रप । 
८, 5 
(१) अभेद 
सा ९. & 5 53." कप 
जहाँ विना निपेघ के उपसेय और उपसान अभेद-रूप से 
कहे जाये । 
१ मुख | २ समानता । ३ (मृगाक) चंद्रमा | ४ किरण श्रौर टैक्स | 


रूपक ५०३ 


“बिना निषेध? का तात्पय यह है कि आगे कहे जानेवाले 
अपन्हुति-अलंकार” से मिन्‍नता हो; क्योंकि वहाँ भी अभेदता? 
हं।ती है, पर वह निषेधपूवेक होती है । 

उदाहरण--( दोहा ) 
प्रेम अमिञ॒ संदरु बिरहु भरतु पयोधि गंभीर । 
सथि प्रगठेउ सुर-साधु-हित', क्रपासिंधु रघुबीर ॥। 

यहाँ पर प्रम में अम्नत का, विरह में मंदराचल का ओर भरत 
से क्षीरससागर का अभेद आरोप किया गया है। 

इसके तीन प्रकार है--( क ) सम, ( ख ) अधिक ओर (ग) 
न्यून | 

( क ) सम अभेद--जहाँ किसी प्रकार की न्यूनाधिकता के 
बिना उपमान का सम-भाव से उपसेय में आरोप हो | 


उदाहरण--( दोहा ) 


पतवारी-माला पकरि, और नू कछू उपाच । 
तरि संसार-पयोधि को, हरि-नामे करि नाव ॥। 
यहाँ बिना किसी प्रकार की न्यूनाधिकता के पतवारी को माला, 
संसार को पयोधि और हरिनास को नाव कहा गया है | 
इसके भी तीन भेद होते है--( * ) सावयव (सांग ), (-) 
निरवयव ( निरंग ) और (३ ) परंपरित | 
(१ ) सावयव--जहाँ अबयवों अथोत्‌ अंगो सहित उपमान 
का उपसेय मे आरोप किया जाय । 


१ वास्ते, लिए | 
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इसके दो भद हे--( के ) समस्त-बस्तु-विपयक और ( ख ) 
एकदश-विवर्ति । 

( के ) समस्त-वस्तु-विषयक--जहाँ आरोप किए जानेवाले 
आग जिनपर आराप किया जाय उन सबका शब्दों में स्पष्ट रूप 
से कथन हा । 

उदाहरण-- कर्मितत ) 
चल्न-चित-पारद* को दंभ-कंचुली के दूरि, 
व्रज-मग-बूरि. प्रेम-मरि सुभ-सीलीः ले। 
क्रह रतनाकरः सजोगनि विधान भावि<:, 
अमित प्रमान ज्ञान-गंधक गुनीली ले। 
ज्ञारि घटअंतर ही आह-धूम धारि सब, 
गोपी-विरहागिनि निरंतर जगीली ले। 
आए लोटि ऊवव विसूति भव्य भायनि की 
कायनि की रुचिर रसायन रसीली ले॥ 
यहाँ उद्धव के ज्ञान का प्रम मे परिणत होना; पारे से रसा- 
यन बनने के रूपक से दिखाया गया हे। ज्ञानी से प्रेमी बनने की 
अवस्थाओं का रसायन की क्रियाओं के साथ समन्वय प्रकट 
किया गया है ओर सब अंगो का यथावत्त कथन हे । इसलिए 
साग रूपक हे | 

( ख्र ) एकदेश-विवर्ति--जहों आरोप्यमाण (जिसका आरोप 
किया जाय ) कुछ तो शब्द द्वारा स्पष्ट कहे जाय और कुछ 
ज्ञान अथ के वल से हो । 


क््ना 


१ पाये | £ गरठ के दोष । ३ उत्तम गुणवाली; आदर । ४ करके | 
पर हृदय बरदा ( सकोग आटि )। 


कि 
(१ 
की 


रूपक 


कु 


डदाहरख---६ दोहा ) 


नाम पहरुवा दिवस-निसि,ध्यान तुम्हार कपाट । 
लोचन निज-पद जंत्रिका, प्रान जाहिं केहि वाट" ॥ 
यहाँ नाम? मे पहरुवा ( द्वारपाल ) का; ध्यान से काट का 
ओर चरणों को नेन्नो से देखने से जंत्रिका ( ताला ) का आरोप 
तो शब्दों द्वारा स्पष्ट किया गया है, कितु प्रान मे बंदी का आरोप 
शब्ड द्वारा नहीं है, यह अथबल से जाना जाता है | 
(२ ) निरवयव--जहोँ अवयवों (अंगो) अथीत सामग्री 
के बिना केवल डपसान का उपमेय से आरोप किया जाय | 


उदाहरण-- मालिनी ) 


कु 


प्रिय पति, वह मरा प्राण-प्यारा कहों 
दुख-जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है 
लख मुख जिसका में आज लो जी सको हूँ । 
वह हृदय हमारा नेत्रतारा कहाँ है ॥ 


यहाँ जलनिधि ( समुद्र ) का बिना किसी अंग के दुख में 
आराप किया गया है । 

(३ ) परंपरित-जहाँ प्रधान रूपक का कारण एक दूसरा ही 
रूपक हो अथोत प्रधान रूपक के लिए पहले किसी अंत्तगेत रूपक 
का निरूपण कर लिया जाय । 

'परंपरित? शब्द का अथ हे 'सिलसिलेवार' | इस रूपक मे 
पहले एक रूपक बनाया जाता है और उस रूपक के आधार पर 
एक दूसरे रूपक का वर्णन या निरूपण होता है, इसी से इसे 
परंपरित” रूपक कहते है । 


० हू £ 





१ किवाड | २ साग | 
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उद्ाहरण---( दोहा ) 


महादानि जिनके हितू; जठुऋुल-केरव-चंद | 
ते दारिद-संताप ते; रहे न किसि निरदहंद "।| 
यहाँ पर श्रीकृष्ण पर चद्र उपमान का आरोप है| पर इस 
रूपक की सिद्धि के लिए पहले यदुचंश को 'केरत्! ( कुमुद ) कहा 
गया है | इसमे जदुकुल्न केरब! रूपक पर मुख्य रूपक ( श्रीकृष्ण 
रूपी चंद ) आश्रत ह | 
इसके दो प्रकार है--(क) साधारण शब्दों द्वारा ओर (ख) 
श्लिष्ट शब्दों द्वारा । 
( क ) साधारण शब्दों द्वारा 
उदाहरण--( चौपाई ) 
सचिव सुभट मूपति-विचार के | कुंभज लोभ-उद्धि अपार के | 
कास-कोह-कलिसल-करि-गन के | केहरि-सावक जन-मन-बन के | 
राम के गुण-भास, विचार रूपी राजा के मंत्री, लोभ रूपी 
समुद्र के अगस्त्य और दास के मन रूपी वन में बसनेवाल्ले काम 
आदि हाथियो के लिये सिह-शावक कहे गए हैं | 
(ख / श्लिप्ट शब्दों द्वारा 
उदाहरण-- कम्ित्त ) 
कुबलय जींतिवे को वीर वरिवंड राजें, 
करन प॑ जाइवे को जाचक निहारे है| 
सितासित३ अझरुनारे पानिप* के राखिवे को, 
तीर्थ के पति' है अलेख * लाख हारे हें । 
£ निश्चित] २ कान, राजा कण | ३ उज्ज्वल औओऔोग नीला । 
४ शोभा; जल्ल | ५ प्रयाग ( त्रिवेणी )। ६ देवता | 


रूपक १०७ 


बेधिबे को रस, मार डारिबे कों महाबिष, 
मीन कहिबे को 'दास” मसानस"-बिहारे है । 
देखत ही सुबरन' हीरा? हरिबे को, 
पश्यतोहर * मनोहर ये लोचन तिहारे है।॥ 

यहाँ 'कुबलय” के दो अथ है कमल और प्रथ्वी-मंडल | इसलिए 
रूपक होगा कुबलय ( कमल ) रूपी कुबलय ( प्रथ्वी-मंडल । को 
जीतने के लिए नेत्र वीर बरिबंड हे | इसी प्रकार अन्य चरणों मे 
भी श्लिष्ट परंपरिक रूपक है । 

( ख ) अधिक अभेद _रूपक जहा उपभेय सें उपमान का 
आरोप हो जाने पर उसमे कुछ अधिकता कही जाय | 

डदाहरण--( सवैया ) 

जंग” मै अंग कठोर महा मद नीर भरे मरना सरसे हे | 

मूलनि रंग घने 'मतिराम? महीरुह फूल-प्रभानि-कसे है । 

सुदर सिदुर-मंडित कुंभनि गैरिक-ऋंग उतंग लसे हे। 

भाऊ दिवान उदार अपार सजीव-पहार-करी बकसे हे।। 

इस स्वेये से हाथी पर पहाड़ का आरोप किया गया हे 
ओर आरोप होने पर उससे सजीवता अधिक हो गई हे । 

(ग ) न्‍्यून अभेद रूपक--जहाँ उपसेय पर उपसान का 
आरोप करने के पश्चात्‌ उसमे कछ न्यूनता ( कमी ) कही जाय | 

डदाहरण--( कबित्त ) 
साहि-तने सिवराज 'भूपन? सुजस तब, 
बिगिरि कलंक चंद उर आनयितु है । 

१ मन और तालाब | २ सुदर रग; सोना | ३ हृदय, हीरा (रत्न) । 

४ सुनार। ५ युद्ध । ६ वृक्ष | » हाथी का मस्तक | ८ द्वाथी | £ दिए | 
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बट 


पंचानन"” एक ही बदन गनि तोहि 
गजानन_ गज-बदन बिना वखानिय | हे | 
एक सीस हो सहस-मीस-कल्षा३ करिब को 
दहीं दृग सो सहसद्ग मानियतु 
ठ्ही कर सा सहसकर ' सानयत तो 
दुहीं वाहु सो सहसवाहु' जानियतु हे ॥ 
इस कवित्त में यश आदि पर चंद आदि उपमानो का आरोप 
किया गया है | आरोप हो जाने पर 'कलंक न होना! आदि 
न्यूनताएँ बताई गई है । 


(६) तद्प 
जहाँ उपसय को उपसान से भिन्न रखकर भी उसी का रूप 
ओर उसी का कार्य करनेवाला कहा जाय । 
तद्रप' शब्द का अथ है उसका रूप' | इससे उपसेय उपसान 
रूप कहा जाता हं, दोनों की एकता नहीं हा जाती | 
इसके भी ठीत संद होते है--( के) सम; ( ख ) अधिक 


ओर (ग ) न्यून | 
( के ) सम त्तद्रप 


हती यह एक दिन, सीन अह तब नन | 
आसन चीच वसाय के,किए ते साँचे वेन |! 





१ महादेव । ? गणेश | ३ शेपनाग का कार्य | ४ हाथ | ५ से । 
5 महसशाट् | 


रूपक १०६ 


यहाँ भी नेत्र और मीन भिन्न रखे गए है, उनका एक मे 
आरोप नही हे । 


( ख ) अधिक तद्गुप 
उदाहरण--( दोहा ) 


सत को कामद, असत को भयमग्रद, सब दिसि दौर | 
'दासः जॉचिवे जोग यह, कल्पब्बच्छ है और ॥ 


इस दोहे से किसी राजा उपमेय की ओर कल्पवृक्ष को; 
वदठ्रपता और” ( अपर-अन्‍न्य ) शब्द द्वारा दिखाई गई हे। 
आरोप के पश्चात्‌ सत्‌ का दाता? और असत के लिए भय- 
दायक' कहकर अधिकता दिखाई गई हे, क्योकि वास्तविक कल्प 
वक्त भल्ते-बुरे सभी मनोमिलापों का दायक है, पर यह बुरी 
बाछ्दा सिद्ध नहीं करता । 


( ग ) हीन तद्गरप रूपक 
उदाहरण--( बरवे ) 


दुइ भ्ुज के हरि रघुबर सुंदर भेप | 
एक जीभ के लछिमन दूसर सेष" || 
यहाँ रघुबंर से विष्णु का आरोप किए जाने पर उन्हें दो! 
जावाले? कहकर न्यूनता दिखाई गई हे, क्योकि विष्णु चतुभ्ुज 
इसी प्रकार दूसरी पंक्ति मे भी समझ लेना चाहिए 


विस ..3.33>333५3- नमन ५५+क+-43५क्‍४+५क+७3७3 ५.५०. 4७+े-पममममककामछ ७५७ 


१ शेषनाग | 
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रूपक का चक्र 
ख्पक 
न 
| | 
अमेद तद्ेप 
| इलमभणाशरामा़रक०००न्‍क र <डमपातकाल- 3: मकान. पाक: पाना: *रज-मलनम रमन 5४ 3ज बजरकक. न्‍अम+-मरभाक3»७-समन्यका०णे-प७ण्यकननवपाकमनकन-. पल _अ्न्कालनणपा्कबपन--- 
] | | | | 
सम अधिक न्यून सम अधिक न्यून 
| 
| द | 
'सावयत्र निरवयव परंपरित 
[ [| 
| | ६ | 
समस्त-वस्तु-विपषयक एकदेश-विचरति साधारण श््ष्ट 


सचना--उपमा ( धर्म-चाचकलुप्तोपमा ) और रूपक का अतर 
जानने के लिए. पहले यह देखना चाहिए कि समस्त-पद के रूर में 
कथित पद में उपसेय प्रधान ह या उपसमान । इस प्रधानता का ज्ञान 
वाक्य में कथित विशेषणों से, क्रिया आदि से होगा। विशेषणों का 
अन्चय जिसके साथ पूर्णतया हो वही प्रधाव होगा। जहाँ डपमेय-पद 
प्रधान होता है वहाँ ठझपमा और जहाँ उपमान-पढ प्रधान रहे वहाँ रूपक 
होगा । यदि दोनों की प्रधानता जान पड़े तो दोनो अलंकारों का 'संदेह- 
संकर होगा । कुछ लोग सानते हूं कि डउपसा में डउपमान-पद पहले 
रखा जाता है ( चद्रमुख ओर रूपक में उपमेय-पद ( मुखचंद्र ) ! 
पर यह कोई तालिक भेद नहीं है, ओर इसके विरुद्ध उदाहरण भी 


७ 


मिलते हं । 


_ (६) परिणाम 
जहाँ उपसान उपसेय के साथ मिलकर कोई क्रिया करे वहाँ 


'परिणासालंकार होता है | 


उल्लेख १११९ 


परिणाम”? शब्द का अथ है स्वभाव का बदल जाना? | 
इस अलंकार में उपमान का स्वभाव ( पूवस्थिति ) बदल जाता है 
अर्थात्‌ उपसान जो काय स्वयम्‌ करने से असम होता है उसे बह 
उपभेय के साहचरय से कर सकने मे समथ हो जाता है | 


डदाहरण--( वसंततित्षका ) 


ः 


बाते चड़ी सघुर ओ अति ही मनोज्ञा। 
नाना मसनोरसम रहस्यमयी अनूठी । 
जो है प्रसृत भवदीय मुखाब्ज द्वारा। 
है वांछनीय वह, सर्व सुखेच्छुकों की॥ 
यहाँ अव्ज (कमल) उपमान मुख उपमेय के साथ बाते असूत 
करने की क्रिया कर रहा है। मुख के साहचय के प्रथम बह इस 
कार्य के करने में असमथ था । 


(७ ) उल्लेख 


जहाँ एक व्यक्ति का अनेक प्रकार से वर्णन हो वहाँ उल्लेखा- 
लकार होता है । 

“उल्लेख” शब्द का अथ है “चित्रण करना, वर्णन करना |? 

इसके दो प्रकार होते हैं--( १ ) प्रथम उल्लेख ( एक व्यक्ति 
का बरोन अनेक व्यक्ति अनेक प्रकार से करे )। (२) द्वितीय- 
उल्लेख (एक व्यक्ति का एक ही व्यक्ति अनेक प्रकार से 
वर्णन करे )। 

(१ ) प्रथम उल्लेख--जहाँ एक व्यक्ति अनेक व्यक्तियों द्वारा 
अनेक प्रकार से लक्षित हो । 


पंचम प्रकाश 


ग 
चर 
८ 


दाहरण--( दोहा ) 


गोपीजल प्रियतम लख्यों गुरुजन सिसु- सुर कंत। 

जोरिन ब्रह्म हरिहि लख्यो. भगत लख्यां भगवंत || 

यहाँ एक श्रीकृष्ण का गोपी? आदि अनेक व्याक्त अनेक 
प्रकार से देख रहे है । 

कभी कभी यह रूपक अलंकार से मसिल्कर भी होता है। जैसे; 

उद्ाहरण--( स्वेया ) 
एक कहे कलपढदुम हे इसि पूरत हे सबकी चित-चाहे 
एक कहे अवतार मनाज्ञ ' को यो तन मे अति संदरता हे। 
भ्ुपन! एक कहे महि-इंद* यो राज विराजत वाढ़यो महा हे ! 

एक कहें नरसिंह हे संगर एक कहे नर-सिह सिवा हे।!। 

इस सवय में एक ही व्यक्ति शिवाजी का-अनेक व्यक्ति, 
ऋन्‍्पट्रम आदि कहकर अनेक प्रकार से लक्षित करते हों 

ह्पद्रस का आरोप होने से रूपक का सिश्रण है । 

सचना - यद्धि रूपक का मालावत वशुन किया जाय तो भी इससे 
भिन्न रहेगा, क्योंकि उसमें ज्ञाता एक रहता है ओर यहाँ अनेक । 

(२ ) द्वितीय उल्लेख--जहाँ एक ही व्यक्ति णक ही व्यक्ति 
को अनक प्रकार से लक्षित करे | 

डदाहरण--(€ दोहा ) 
साधन को सुखदानि है. हु्जनगन दुखदानि | 
वेरिन विक्रम हानिप्रद. राम तिहार पानि। 

यहाँ गम के हाथ ( एक्र ) का अनेक रूप से कवि ( एक 

चर्णन कर रहा है। 


८ छमदेस । ः चंद्रमा । ३ दसिह्ृ । ४ मनष्यों से श्रेष्ठ । 





श्ध्जे 


ए 


स्मरण ४ 


यह भो रूपक से सिश्रित हो सकता है । 
सूचला - रूपक से एक पदाथ पर दूसरे का आरोप रहता है, पर 
उल्लेख से धर्म वास्तविक होते है । 


( ८ ) स्मरण 


जहाँ पूचे समय से दंखी बरतु ( उपस्यय ) के समान दूसरी 
वसत ( उपसान ) के देखलनें से उसकी ( उपमेय की ) याद आा 
य वहाँ स्मरणालंकार होता है | 


उदाहरण--( दोहा ) 


गुरू जगत को तू जलद, करत बढ़ोई काम । 
जोहत जाहि; न कौन के सन आव घनस्याम || 


यहाँ जल्द ( उपसान ) को देखकर घनश्यांम ( श्रीकृष्ण 
उपमेय ) का स्मरण हो आने की बात कही गई है । 
कभी-कभी वेधम्यवाले पदाथ के देखने से भी स्मरण हो 
आता हे-- 
डदाहरण--( कब्रित्त ) 
ज्यों इत देखियत मूरुख बिमुख लोग 
त्यो-त्यो त्रजबासी सुखरासी मन भावे 
सारे जल छीलर" दुखारे' अंध-्कप देखि, 
कालिंदी? के कूल-काज मन ललचाब 
जैसी अब बीतति सो कहते बने न बेन, 
नागरः ता चेन परे प्रान अकुलाब हे। 
थूहर" पलास देखि-देखि के बबूर बुरे, 
हाय हरे-हरे वे तमाल सुधि आबचबे है।। 


१ गढही । २ दुश्खदायी | ३ यमुना | ४ तठ के लिए । ५ सेंहूड। 
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इस कविच में मूख ओर हरि-भक्ति-विमुख लोगों को देखकर 
मखराशि ब्रजवासियों का स्मरण हो आना वर्णित 


( & ) आंतिप्ान्‌ 
जहाँ उपम्मान के समान उपमसेय को देखने पर डउपस्तान का 
निश्चयाप्मक भ्रम हो जाय वहाँ अआ्रांतिमान्‌ अलंकार होता है । 
उदाहरश--( दोहा ) 
कनक-कमल मुख-मंडलहि, नयन अमित अरबिद । 
पुंडटीक हासहि समुक्ति, आवत दोरि अनर्िद्‌ ॥ 
यहाँ भ्रमर मुख; नेत्र ओर हास को कमल समझ रहा हे । 
सचना--यहों अ्रम वास्तावक होना चाहिए अर्थात्‌ जिसे अ्रम हो 
वह निश्चित रूप से किसी वस्तु को दूसरी वस्तु समक ले । इसके अति- 
रिक्त विरहिया, घायलोी, पागलो शआ्रादि के श्रम को आतिमात्‌ नही क्हेगे। 
इसमें कवि-कल्पित चमत्कार होना चाहिए । 


( १० ) संदेह 
जहाँ सत्यासत्य का ठीक निश्चय न होने के कारण डउपमय 
उपमान के रूप में वन किया जाय । 
डदाहरण--( कबित्त ) 
कंधों हिम-सघर' की कलित कलंगी" तीन, 
ताज-न-सध्य कंवी ए तिलक असरारी को। 
कधो सत्य, रज। तम सोभित एकत्र कंधों, 
विजयननसान तीनि लोक भट-मकारी को। 
कथा त्रयताप त्योरी बढलि चिलोके वेठि, 
[मिस्र -सजन-विवुध *-विन्नकारी की । 


| 


के +> »०9+०७०>+->- *0+०००«+ जनम 


£ हिमालय । २ किरीट | 5 सुकुद | ४ विष्णु | ५ ब्राह्मण | 5 देवता 


अपहृुति । ११४ 


केधों बद बेचनाथ” जल-थलं-ब्योमचर; ० 
आरतन-त्रान” के त्रिसूल त्रिपुरारी को ॥ 


यहाँ शिव के त्रिशूल उपसेय का हिमालय की कल्ँगी आदि 
उपमानों के रूप में वर्णन किया गया हे । 


(११ ) अपहृुर्ति 


जहाँ उपमेय का निषेध करके उपमान का आरोप किया आय। 
अपकह्ृृति? शब्द का अर्थ 'छिपाना? है । इस अलंकार में उप- 
मेय का निषेध करके उसे छिपाया जाता है। 
इसके छह भेद होते हैं -(१) शुद्धापह्कति, ( २) हेत्वपह्नति, 
(३) पयस्तापह्नति, (४) श्रांतापह्ृति, (५) छेकापह्ति और ( ६ ) 
कैतवापह्ति । 
(१ ) शुद्धापह्ेति--जहाँ वास्तविक उपमेय का निषेध करके 
डउपसान का स्थापना को जाय । 
उदाहरण--( दोहा ) 
यह चपला चमकति नहीं, डारि धनुष अरु बान। 
बिरहिन पर अति कोप करि, काढ़ी काम कृपान ॥ 


यहाँ “चपला? उपसेय का निषेध कर 'काम-कृपान! उपमान 
की स्थापना की गई है । 

(२ ) हेत्वपह्मति--जहाँ उपमेय का निषेघ करके उपसान को 
स्थापना करने में कारण भी बतलाया जाय | 








१ दुखियों की रक्षा करनेवाला । 
६ 
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उदाहरण--( दोहा ) 
राति मॉक रबि होत नहि, ससि नहि तीत्र सु लाग | 
उठी लखन अवलोकिये, बारिधि" सों बड़वाग ॥ 


यहाँ पर शशि ( चंद्रमा ) मे गड़वाग्नि की स्थापना करने 
का कारण रात में सूय का न होना ओर चंद्रमा का तीत्र न लगना 
चतलाया गया है । 


[॥0 भा 5 5 घ्‌ (्‌ 
(३ ) पर्यस्तापहति--जहाँ किसी वस्तु ( उपसान ) के धर्स 


का निषेध दूसरी वस्तु ( उपसेय ) में उसकी स्थापना करने के 
लिए किया जाय | 


'पयसस्‍्त? शब्द का अंथ है फेंका हुआ!। इस अलंकार मे एक 
चस्तु का धर्म दूसरी वस्तु पर फेंका ( स्थापित किया ) जाता है । 
इसीलिए जिस वस्तु के धम का निपेध किया जाता है उसका 
प्रयोग प्रायः दो बार होता है | 


उदाहरण--( ठोहा ) 


है न चंद यह, चंद अलि, राधा-बदन बिचारि | 
हरि-चकोर निसिद्योसहूँ; जीवत जाहि निहारि | 


यहाँ “चंद्र” के धरम का निपेध करके उसकी स्थापना राधा के 
मुख मे की गई है । 


(४ ) भ्रांतापहति--जहों किसी को किसी पदार्थ में अन्य 


श्ः पर ह् 
पदाथे का भ्रम हो जाने पर उसका निवारण सत्य बात कह- 
कर किया जाय | 


३ समुद्र । 


अपहृति ११७ 


उदाहरण---( दोहा ) 


बेसर ' मोती-दुति-फलक, परी अधर पर आय | 
चूनो होय न चतुर तिय, क्‍यों पट पोछो जाय | 


कप बेसर के मोती को ऋलक को कोई चूना समझ रही है, उसकी 
भ्रांति का निवारण सत्य बात कहकर किया गया है । 
(४ ) छेकापह्ति--जहाँ किसी गुप्त बात को किसी प्रकार 
से सूचित करके फिर उसे छिपाया जाय। 
छेक! शब्द का अथ है चतुर! | इस अपहृति में कोई व्यक्ति 
अपनी गुप्त बात किसी से कहता है; पर उसका भेद कोई तीसरा 
व्यक्ति न समझ ले इसी से वह अपनी कही हुई बात को दूसरा 
ही अभिप्राय बतलाकर छिपाता है। इसे 'झुकरी? भी कहते हैं 
मुकरी” का अथ है 'पत्नट जाना; वदल जाना? । जो बात पहले 
कही गई थी उसका निपेध करके दूसरे अभिप्राय का आरोप 
होने से इसे 'मुकरी? कहते है । 
डदाहरण--६ दोहा ) 
तिमिर-बंस-हर*, अरुनकर?*, आयो सजनी भोर 
“सिव सरजा* ? चुप रहि सखी, सूरज”कुल-सिरमौर * || 
इस दोहे में 'तिमिर-बंस-हर”, 'अरुूुनकर' ओर आयो भोर!? 
कहने पर श्रोता ने शरजाह शिवाजी? कहा, पर वक्ता ने सूय? 
कहकर वात छिपा ली | 


१ छोटी नथ । २ अंधकार का समूह हरण करनेवाला और तैमूर के 
वंशजों ( मुगलों ) की मारनेवाला । ३ लाल रंग की किरणोंवाला और 
( रक्त ) लाल हाथोंबाला । ४ शरजाह । ४ सूय । ६ वंश मे श्रेष्ठ । 
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( ६) कैतवापह्ृति--जहाँ पर उपसेय का निषेध कैतव, मिस, 


व्याज आदि शब्दों द्वारा किया जाय । 

'कैतब? शब्द का अथ है. छल”, बहाना?। इस अपडूति में 
अन्य अपहृतियों की माँति स्पष्ट 'नः से निपेध नहीं किया जाता, 
प्रत्युत 'कितवः आदि शब्दों से इसका निपेघ जरा घुमा-फिराकर 
किया जाता है. और अर्थ के द्वारा अपहृति का बोध होता है, 
इसी से इसे आर्था अपहृतिः भी कहते है। 

उदाहरण --। कवब्रित्त ) 
वॉच वेद द्विज, नाचे मेनका छूताची रंभा, 
गाबें मंजुघोषा है मगन सुर-सातौ* तूल ! 
सीतल सुगंध मंद त्रिविधि समीर" डोलें, 
तरनि-तनैया? के उम्ड़ि चले दोऊ कूल । 
कहे 'रघुनाथं? त्रजनाथ का जनम जानि, 
फूली वेलि* विटप" गगन घन रहे मूल | 
साथ ले घुरनि सुनासीर* सो बिसान भारे, 
केतव सलिल वारे कलपतता के फूल ॥ 
यहाँ पर इंद्र पानी वरसाने के कैतव ( बहाने ) से कल्पवृक्त 
के पुष्ष बरसा रहा है। यहाँ जल का निषेध और पुष्प का 
स्थापन है । 
(१२) उत्प्रक्षा 
जहाँ उपसेय ( प्रस्तुत) की उपमान (अम्रस्तुत ) रूप में 
संभावना की जाय | 


श सप्त स्वर ( स, रि, ग, म, प, घ, नि )। २ वायु । ३ यमुना । 
४ लता । ५ वच्च | ६ इंद्र | ही । 


उ्त्प््षा ११९ 


“त्प्रेज्ञा! शब्द का खंड है--उत््‌+प्र + ईक्षा अर्थात्‌ प्रधा- 
नता से बलपूवंक देखना । इस अलंकार में उपमान से भिन्न 
जानते हुए भी बलपूवक प्रधानता से उपमेय में उपमान की 
संभावना की जाती है । 

इस अलंकार के वाचक मनु, जन्ञु, मानो, जानो, इच, खलु 
आदि हैं । इसके तीन भेद है--(१) वस्तु, (२) हेतु और 
(३ ) फल | 

(१) बस्तूझेज्ञा 


जहाँ एक वस्तु ( उपमान ) की संभावना दूसरी वस्तु 
( उपभेय ) के रूप में हो । 

इसके दो भेद होते हे--( १) उक्तविषया और (२) 
अनुक्तविषया । । 

(१ ) उक्तविषया--जहाँ उत्प्रज्ञा के विषय (आश्रय ) का 
कथन करके तब उस पर उद्पन्ञा की जाय | 

उदाहरण--( सबेया ) 

राम-सरासन " तें चले तीर, रहे न सरीर, हड़ावरि * फूटी । 
रावन धीर न पीर गनी, लखि ले कर खप्पर जोगिनि जूटी। 
स्रोनित-छींट-छटानि-जठे “तुलसी” प्रश्नु सोहे, महाछबि छूटी । 
मानों सरकृत-सैल बिसाल मै फेलि चलीं बर बीरबहूटी * | 

यहाँ उत्प्रेज्ञा का विषय है--रक्‍्त छींटों से युक्त रास का 
साँवला शरीर । उसपर नीलम के पवत पर बीरबहूटियों के चलने 
की संभावना की गई हे। 
2 धनुष | २ हाड़ावली | ३२ एक छोय बरसाती क्रीड़ा जो लाल 
रंग का होता है | 
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(२) अनुक्तविषया--जहाँ उत्मेज्ञा का विषय बिना कहे ही 
उत्मेन्षा की जाय । 

उदाहरण--< दोहा ) 
उगिलत-सो पय-पूर * को, निगलत-सो तम-तोम । 
चख-चकोर-चिंता-रटन, उयो सुहावन सोम ॥ 

यहाँ चादनी का फैलना और अंधकार का विलीन होना 
विपय है, इसका कथन किए बिना ही दूध की धारा फेकने और 
(अंधकार को ) खाने की संभावना को गई है | 

(२) हेतूओतक्षा 
. जहा अहेत॒ ( जो वस्तुतः हेतु नहीं है) को हेतु मानकर 
उत्पक्षा की जाय । 
बे [ #. श 
हि इसके दो भेद होते हे--( १) सिद्धविपया और (२) 

असिद्धविपया । 

( १ ) सिद्धविषया--जहाँ उल्पेज्ञा का विषय सिद्ध अर्थात्‌ 
वास्तविक हो । 

डउदाहरण--( दोहा ) 
एकहि संग निवास ते, उपजे एकहि संग । 
कालकूट की कालिमा, लगी मनों बिधु-अंग | 

यहाँ चंद्रमा की कालिमा का हेतु विष का संग माना गया 

है । पर वह उसकी कालिमा का हेतु नहीं है। आस्पद सिद्ध 


इसलिए है कि विप ओर चंद्रमा एक साथ थे और एक साथ 
उत्पन्न भी हुए । 


१ भारा। 


* 
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(२ ) असिद्धविषया--जहाँ उत्प्र्षा का विपय असिद्ध 
अथोत्‌ अवास्तविक हो | 
उदाहरण--( दोहा ) 
पूस* द्निन में हे रह्मो, अगिनि-कोन* मे भान? । 
जानत हों जाड़ो बली तें वह डरे निदान ॥ 
इस दोहे में जाड़े के डर से सूय का अग्निकोण मे अग्निसेवन 
करने जाना असिद्ध है । ह 
(३) फलोछ्तक्षा 
है जहाँ अफल (जो वस्तुतः: फतल्न न हो ) को फल मानकर 
उत्प्रज्ञा की जाय । 
.._ इसके भी दो भेद होते हैं--( १ ) सिद्धविषया और असिद्ध- 
बविपया | 
(१ ) सिद्धविषया-जहाँ उत्मज्ञा का विषय सिद्ध 


( सत्य ) हो । 


हु 


डउदाहरण--( दोहा ) 

बिरहिनि असुधनि बिघु रहे, दरसावत नित सोधि | 

दास” बढ़ावन को मनो, पूनो-दिननि पयोधि ॥ 

यहाँ पर पूर्णिमा के दिन समुद्र का बढ़ना सिद्ध आधार है । 
पर विरहिणियों के आँसुओं का संचय चंद्रमा इसी अभिप्राय से 
नही करता | यह अफल को फल मानना हुआ | 

(२ ) असिद्धविषया--जहाँ उद्रक्ता का आधार असखिद्ध 
( असत्य ) हो । के 


१ पौष मास । २ पूर्व और दक्षिण दिशा के बीच ।. ३ सूर्य [ 
४ आखिरकार । [४ के हज * 
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डदाहरण--( चौपाई ) 


चारु चरन-नख लेखति घरनी | नूपुर मुखर मधुर कबि बरनी | 
मनहूँ प्रम-बस बिनती करही। हमहिं सीय-पद जनि परिहरहीं || 
यहाँ नूपुरों का बिछोद की आशंका से प्राथना करना 
असिद्ध है ! 
सूचना--हेतूत्पेक्षा और फल्ोस्प्रेज्ा का अंतर क्रिया से ज्ञात होता 
है। यदि क्रिया किसी हेतु से की गई हो तो हेवृत्पेत्ञा और किसी फल 
की प्राप्ति की इच्छा से की गई हो तो फलोत्प्रेज्ञा होगी । 
कभी-कभी उल्मक्षा में वाचक का प्रयोग नहीं होता इसे गम्यो- 
त्यक्षा कहते हैं और कभी-कभी निषेधपूर्वक उम्मेज्षा होती है | 
गम्योओक्षा--जहाँ उठ्मेज्ञा-वाचक शब्दों का लोप हो ! 
डदाहरण--( कबिन्त 
भूषन बिसाल हीरा लाल मनि सोती-माल 
कंकन-कलित करमुद्रिका प्रभा की है । 
'लछिग़ाम? राम-अंग स्थामघन रंग-पर 
जुलफ जंजीरेदार पुंज-परमा' की हे। 
छोर सेत पट फहरीली मंद गज-गौन , 
सारद मरोरें सन-मौज समता की है। 
सरकंतन्संदर पर संगसी रतनहार, 
लहरे तरंगदार गांगन्यमुना की है।॥ 
यहाँ पर चोथे चरण में जो उत्प्रज्ञा की गईं है वह बिना 
वाचक की है। 
सापहवोसोज्ञा--जहाँ निषेधपूर्वक उत्प्रज्ञा का कथन हो । 
२ शोभा । २ हाथी की चाल | ३ नीलम का पहाड़ । 
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उदाहरण--( दोहा ) 


रामचंद्र भूपाल-मनि, ये न, रावरे बान। 
रावन-रथ पर कोप करि, बरसत काल कृसान ॥ 


इस दोहे में राम के बाणों पर कृशानु (अग्नि ) की जो 
संभावना की गई है. उसमें पहले बाणों का निषेध किया गया है । 


( १३ ) अरतिशयोक्ति 


जहाँ लोकसीमा का उल्लंघन करते हुए प्रस्तुत की प्रशंसा 
की जाय | ह 

“अतिशयोक्ति? शब्द मे 'अतिशय” का अथ है. 'लोकसीसा 
का उल्लंघन” । इसलिए जहा कोई ऐसी बात कही जाती है जो 
लौकिक बात के बाहर हो वहाँ यह अलंकार होता है । 

इसके सात भेद होते है--( १) रूपकातिशयोक्ति, (२) 
भेदकातिशयोक्ति, ( ३ ) संबंधातिशयोक्ति, ( ४ ) असंबंधाति- 
शयोक्ति, ( ४ ) अक्रमातिशयोक्ति, ( ६ ) चपलातिशयोक्ति और 
(७ ) अत्यंतातिशयोक्ति । 

(१ ) रूपकातिशयोक्ति--जहाँ उपभेय के कथन बिना 
केवल उपमान में ही उपभेय का अभेद दिखाया जाय अथात 
केवल उपमान के द्वारा ही उपमेय का ज्ञान कराया जाय | 


'ऋपकातिशयोक्ति? में ' रूपक” शब्द का अथ है उपमेय का 
उपसान का रूप धारण करना | प्राचीन आचार्यों ने इसका पूरा 
अथे यों लिखा है--जहाँ उपसान, उपसेय को अपने सें निगल 
जाय और उपमान से उपसेय का अभेद होकर केवल उपसान 
से ही उपमेय का भी ज्ञान हो जाय |? 
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है 


| 
/ डदाहरण--( सवैया ) 


भू पर चारि खिले अरबिंद मलिंद त्यों ऊपर प्रम हिलोर । 
खंजन कीर कपोत लसे' मुकुता-लर वास बिलास विथोर। 
समंडित कंज सनाल, किते 'लछिराम?” तिहूँ पुर के चित चोर | 
कौंसिला सामुहे हेमलता बपुधारी सो ब्रह्म किए गंठजोर।॥ 
यहाँ पर अरविंद ( कमल ) से मुख, मलिद (भ्रमर) से बाल, 

खंजन से नेत्र, कीर ( सुग्गा ) से नाक; कपोत ( कबूतर ) 
गर्दन, मुक्ता ( मोती ) से दाँत, सनाल कंज ( कमल ) से भ्रुजञा 
और हेमलता से ( ख्ियो के ) शरीर का ज्ञान कराया गया है| 
सूचना--कही-कहीं रूपकातिशयोक्ति का कथन निपेधपूर्वंकं भी किया 
जाता है। उसे सापह्व रूपकातिशयोक्ति कहते है । यथा-- 

मृठ इंदु अरबिंद से, कहत सुधा मदुबास | 

तो मुख मंजुल अधर में, तिनको प्रगट प्रकास ॥। 

यहाँ पर सुधा ( अम्रत ) और धीमी महक उपमानों द्वारा 
मधुरता और मुख की सुगंध उपमेयों का ज्ञान कराया गया है 
आओर इनका वर्णन निपेधयुक्त है । 


(२ ) भेदकातिशयोक्ति-- जहाँ उपसेय की अभिन्नता होने 
प्र भी भिन्‍नता कही जाय | इस अलंकार के वाचक ओर हीः, 
प्यारा? आदि है। 

“भेदकातिशंयोक्ति? से भेंदकः शब्द का अथ है भेद करने- 
वाला । इस अलंकार मे और ही? आदि शब्दों के द्वारा उपमान 
से उपसेय को भिन्‍न कहा जाता है । 

डदाहरण--( दोहा ) 

नगर भरे सब साज सों, किते न जगत लखात। 

प्रेम-पुरी औरे कछू , सज्जन जहाँ बिकात ॥ 
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यहाँ ओऔरे? शब्द के द्वारा प्रम-नगर” की भिन्नता दिखाई 
गई है। 
(३ ) संबंधातिशयोक्ति--जहाँ असंबंध में संबंध कहा जाय 
अथोत्‌ अयोग्य में भी योग्यता दिखाई जाय | 
डदाहरण--कबितत ) 


कंचन-कलित नग-लालनि-बलित सौध", 
द्वारिका ललित जाकी दीपति अपार है। 
ताकी बर वबल्लभी बिचित्र अति ऊची, जासो 
निपटे नजीक  सुरपति को अगार है। 
“दास”? जब-जब जाइ सजनी सयानी संग. 
रुकमिनी रानी तहाँ करत बिहार है । 
तब-तब सची सुर-सुंदरोन करू लेके, 
कल्पतरु-फूल ले मिलत उपहार है॥ 
यहाँ महलों की ऊँचाई इतनी अधिक बतलाई गई है कि 
रुक्मिणी से इंद्राणी आदि रूबरू मिल लेती है । 
(४ ) असंबंधातिशयक्ति--जहाँ संबंध में असंबंध कहा 
जाय अर्थात्‌ योग्य मे अयोग्यता दिखाई जाय | 
डदाहरण--( सबेया ) 
सागर-जात”, सराहत है श्रुति', सूर-हितू, हित के सरसाबै। 
श्री० को सहोदर, सीरो सुभाय, सदा “'रघुनाथ” कहै कब्र गावे । 
साथ सभा सुर की लहिये, अरु अंसुनि" औनि अकासहि छावे ! 
ऐसो गऊ ससि प्यारो तऊ तुव आनन आगे न आदर पाबे ॥ 


१ महल | २ छुव॒ । ३ अत्यंत निकट | ४ इंद्र । ५ उत्पन्न | ६ वेद। 
७ लक्ष्मी | ८ किरणों | े 
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चंद्रमा उपरिलिखित कारणों से आदर करने की वस्तु हे 
पर मुख के समक्ष उसका आदर नहीं किया जा रहा है । 

सूचना-जहाँ शेष,शारदा,वेद, गणेश आदि के शोभा आदि का वर्णन 
कर सकने की बात कही जाती है वहाँ भी यहा अलंकार होता है ।यथा- 

महि पन्नी करि; सिंधु समसि+ तरु लेखनी बनाइ । 

तुलसी? गनपति सों तदपि, महिमा लिखी न जाइ | 

यह संतों की महिमा है । गणपति नहीं लिख सकते यहो 
संबंध में असंबंध है । 

(४ ) अक्रमातिशयोक्ति--जहाँ कारण और काय का बिना 
क्रम के एक साथ वर्णन किया जाय | इसके वाचक 'संग ही? 
साथ ही? आदि है। 


डदाहरण--( कत्रित्त ) 


जूथपति पेछ्यो पानी पोषत' गप्रबल सद, 
कलभ" करेनुकनि? लीने संग सुख त॑। 
ग्राह गह्यौँ गाढ़े, बैर पीछले के वाढ़े, 
भयो वलहीन बिकल-करन दीह दुख ते । 
कहे 'मतिराम” समिरत ही समीप लखें, 
ऐसी करतूति भई साहिब - सुरुख' ते। 
दोऊ वाते छूटी गजराज की बराबर” ही 
पाँव ग्राह-मुख ते पुकार निज मुख ते॥ 
यहाँ हरि का नाम ( पुकार ) कारण ओर आह-मुख से 
गजराज का पेर छूटना कर्म दोनों का साथ ही होना कहा 
गया है | " 
१ शरीर को मिगोता हुआ । ५ हाथी के बच्चे | ३ हथिनी | 
४ इंद्रिय । ५ दीघ । ६ अनुकूलता ७ साथ ही | 
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(६ ) चपत्नातिशयोक्ति--जहाँ कारण के ज्ञान से अथीत्‌ 
उसके देखने-सुनने मात्र से हो काये का हो जाना कहा जाय । 
“चपलातिशयोफि' में 'चपला? शब्द का अथ है. “बिजली? । 
जिस प्रकार बिजली के चमकने और उसकी चमक के देखे जाने 
में बिलंब नहीं होता उसी प्रकार इस अलंकार में कारण के ज्ञान 
से ही काय हो जाता है । 
उदाहरण--( कबित्त ) 
बारि के बिहार बर बारन' के बोरिबे को, 
वारिचर विरची इलाज” जयकाज की। 
कहे 'मतिराम” बलवंत जलजंतु जानि, 
दूरि भई हिंसत दुरद-सिरताज की। 
असरन-सरन के चरन-सरन  तके, 
त्यों ही दीनबंधु निज नाम की सुलाज की । 
धाए रति" मानि अति आतुर गुपाल, मिली 
बीच त्रजराज को गराज गजराज की॥ 
गज भगवान के चरणो की शरण जाकर नाम लेनेवाला ही 
था कि भगवान्‌ वहाँ से चल पड़े | यहाँ कारण का ज्ञान होते ही 
काये हुआ है । 
(७ ) अत्यंतातिशयोक्ति--जहाँ कारण के पहले ही कार्य हो, 
जाय । 
उदाहरण--( दोहा ) 
राजन ! राउर नाम-जस, सब अभिमतदातार*६। 
फल-अनुगामी महिपमनि ! मन-अभिलाष'” तुम्हार | 


१ हाथी ०» ग्राह। ३ उपाय । ४ प्रेम, स्नेह । ५ आपका । ६ मनो- 
वाछित देनेवाला । ७ मन की इच्छा फल के पीछे-पीछे चलती है । 
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यहाँ पर दूसरी पंक्ति का अथ है कि फल पहले मिल जाता 
है, उसके पाने का अमिलाप पीछे होता है। 
सूचना--श्रक्रम, चवला और अत्यंतातिशयोक्ति को कारणातिश- 
योक्ति भी कहते हैं । 
(१४ ) तुल्ययोगिता 
जहाँ अनेक वस्तुओं ( प्रस्तुत एवम्र अग्रस्तुत ) के धर्मों की 
एकता कही जाय । 
तुल्ययोग” शब्द का अथे है एकता? | इस अलंकार मे कई 
वस्तुओं के धर्मों की एकता का वर्णन होता है। 
इसके तीन प्रकार हैं । 
(१ ) प्रथम तुल्ययोगिता--जहाँ बर्ण्यो ( उपभेयों ) अथवा 
अवर्ण्यो ( उपसानो ) का एक धर्म कहा जाय । 
(१ ) वर्_ण्यो' की धर्मणकता 
उदाहरण--( दोहा ) 
तोहि जीति हर को हरा, _अरि को सुरपुर-बास | 
सुर-बनितन को पति मिले, तेरे कोप प्रकास || 
यहाँ हर ( महादेव ) अरि (शह्लु), सुर-वनिता (अप्सराओं! 
इन तीन ग्रस्तुतों का एक ही धम “मिले? कहा गया है । 
(२ ) अवर्ण्यो की धर्मएकता 
उदाहरण--( दोहा ) 
सिव सरजा भारी-भुजन, सुव-सरु” धर्यो सभाग | 
'भूषनः अब निहचिंत है, सेसनाग द्गिनाग ॥ 


१ पृथ्वी का भार | 


दीपक १२६ 


इस दोहे में शेषनाग ओर दि्ग्गिज ( अवण्यों ) का एक धसम 
“निश्चित हैं? कहा गया है। 
(२ ) द्वितीय तुल्ययोगिता जहाँ हित ( मित्र ) ओर अहित 
( शत्रु ) में एक ही प्रकार की वृत्ति दिखाई जाय । 
उदाहरण - € दोहा ) 
जे निसिदिन सेवन करें, अरु जे करें बिरोध | 
तिन्‍्हें परमपद्‌ देत हरि, कहो कौन यह बोध ॥ 
यहाँ विष्णु भगवान्‌ सेवा करनेवाले और विरोध करनेवाले 
दोनों को मुक्ति देकर उनके साथ एक-सा व्यवहार करते है 
(३ ) उतीय तुल्ययोगिता--जहाँ प्रस्तुत (उपमेय) का उत्कृष्ट 
गुणवाल्ते अग्रस्तुतो ( उपसानों ) के साथ बन किया जाय । 
डउदाहरण--( दोहा ) 
भोज बिक्रमादित्य नृप, जगदेवो' रनधीर | 
दानिनहूँ के दानि दिन, इंद्रजीव बर बीर॥ 
यहाँ इंद्रजीव का भोज आदि के साथ वर्णन किया गया है । 
सूचना--छिवी य उल्लेख में एक व्यक्ति एक ही व्यक्ति का अनेक 


प्रकार से विषयभेद से वणन करता है, पर तुल्ययोगिता मे उपसेय को 
केवल उपमानों के साथ मिलाकर वणन करते है। 


( १४ ) दीपक 


जहाँ उपसमेय और उपसान का एक ही धर्म कहा जाय | 
३ + र्‌ः का 
यहाँ धर्म! शब्द के अंतर्गत क्रिया ओर गुण आदि को 
सममना चाहिए । 


अननिनिनकनगनग38लननीानन 


१ एक प्रसिद्ध दानी । 
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उदाहरण--( दोहा ) 


५ कमल, कलानिधि * मालती, किसलय *, नारि सुभाय। 
सकल मनोहर होत है, कोमलता कों पाय ॥ 
यहाँ नारि उपसेय और कमल आदि उपमानों का एक ही 
धमं 'कोमलता से मनोहर होना? कहा गया है | 

इसके अतिरिक्त एक प्रकार का और दीपक होता है. जिसे 
नआवृत्तिदीपक” कहते है । 

( के ) आवृत्तिदीपक--जहाँ क्रियापदों की आवृत्ति हो। 

इसके तीन भेद होते हैं--( १ ) पदाबृत्ति, (२) अथोवृत्ति 
ओर (३ ) पदाथीवत्ति । 


( १ ) पदावत्ति--जहोँ भिन्‍न-भिन्‍न अथवाले पर एक ही 
आकार के शब्दों की आवत्ति हो। 


उदाहरण--( दोहा ) 
वहें 2 रुधिर* सरिता बहें”" किर्वानेंई कढ़ि कोस*। 
बीरन बरहिंट बरांगना', बरहिं!* सुभट रन-रोस* १ ॥| 


यहाँ 'बहें? और “बरहिं? दो शब्दो की आवृत्ति है, पर इनके 
थे बदल-बदल गए हैं। 


(२ ) अथावत्ति--जहों भिन्‍न-सिन्‍न रूप के एकार्थवाची 
क्रियापदों की आवृत्ति हो । 


१ चंद्रमा । २ नया पत्ता, कोपल | ३ बढती है। ४ खून की 
नदियों | ५ चलती है। ६ तलवारें | ७ म्यान | झ वरण करती हैं । 
६ सुंदर त्रियोँ ( अप्सराएँ ) | १० जल्ते है। ११ क्रोध | 
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उदाहरण-- दोहा ) 

सिव सरजा तब दान को, करि को सकत बखान | 

बढ़त नदी-गन दान-जल उमड़त सद गज-दान'॥ 

यहाँ भी 'बढ़तः ओर “उमड़त? का एक ही अथथ है । 

(३ ) पदाथोवृत्ति--जहों एक ही आकार और अर्थवाल्ते 
क्रियापदों की आदवृत्ति हो । 

उदाहरण--( सबैया ) 

पेट चढ्योँ पल्नना पत्निका चढ़ि पालकिहृ चढ़ि मोह-मह्यौ रे ! 
चौक चढ्यो"चितसारि“चढ्यौ गजबाजि चढ्यो गढगबे चढ्यौ रे | 
ब्योम-विमान चढ्योई रहो कहि 'केसव” सो कबहेूँ न पढ्यो रे । 
चेतत नाहिं रहो चढ़ि चित्त ,सो चाहत मूढ़ चिताहु चढ्यो रे ॥ 

यह रावण के प्रति अंगद की उक्ति है| इसमें “चढ़ना? क्रिया. 
की आवृत्ति है। अथे और पद दोनों एक-से है । 

सूचना--पदाबूृत्ति और यम॒क में एबम्‌ पद॒र्थावृत्ति और ल्ञाटाजुप्रास 
में अंतर यह है कि शआव्ृतिदीपक से केवल क्रियापद श्रयुक्त होते हैं 
ओर उन दोनों में इनसे भिन्न पद । 

( १६ ) प्रतिवस्तृप पा 

जहाँ उपमेय और उपमान वाक्यों का शब्दांतर से एक ही, 
धर्म कहा जाय वहाँ प्रतिवस्तृपमालंकार होता है । 

“प्रतिवस्तूपमा? शब्द में वस्तु” का अथे है वाक्याथ! और 
“उपमा? का अर्थ है समान धर्म! | इसलिए पूरे शब्द का अथ 

१ सकल्‍प करने में गिरे हुए जल से । २ हाथियों का मद । ३ गर्भ 
में आए | ४ पल्नग । ५ अर्थात्‌ विवाह में | ६ रंगमहल | ७ पुष्पक, 
विमान । ८ चित्त ऋहुत चढ़ गया है, बड़ा अभिमान आ गया है | 

५० 
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हुआ वाकक्‍्याथ के प्रति समान धर) इस अलंकार में उपमय ओर 
उपसान वाकक्‍्यों के प्रति समान धर्म ( एकाथवाची भिन्न-भिन्न 
शब्दों से ) कहा जाता है | 
उदाहरण--( दोहा ) 
कंटक करि-करि परत गिरि, साखा सहस खजूरि। 
मरहि कुनप करि-करि कुनय, सो कुचालि भव" मूरि || 
यहाँ प्रथम पंक्ति के उपमान-वाक्य और हितीय पंक्ति के डप- 
सय-वाक्य का एक ही धर्म 'परत गिरि! ओर 'मरहिं? भिन्न-भिन्न 
शब्दों द्वारा कहा गया है । 
( १७ ) च्ष्टांत 


जहाँ उपसय ओर उपमान वाक्यो तथा उन्त दोनों के धर्मो 
में विव-प्रतिविब-भाव हो | 

इृष्टांतः शब्द का अथ निम्बय का देखना? है | इस अलंकार 
में उपसेय-वाक्य कहकर उपसान-वाक्य द्वारा उसका निम्चय 
'कराया जाता है| 


उदाहरण--( दोहा ) 


राम दूरि साया बढ़ति, घटति जानि मन माँह । 
भूरि होति रबि दूरि लखि, सिर पर पगत्तर छोॉह ।। 
पूबरोद्धे उपमेय-वाक्य है और उत्तराद्ध उपसान-वाक्य | पहले 
का धरम है ( राम से ) दूर होने पर माया का वढ़ना और 
( उनके ) सन में होने से उसका घटना? और दूसरे का धरम है 
(सूय के ) दूर होने से छाया का अधिक होना और सिर पर होने 
से पेर के नीचे होना? | ये सव विब-प्रतिबिंबवत्‌ कहे गए है। 





१ ससार। २ अत्यधिक । 


निदशना १३३ 


सूचना -कुछ आवचायों का मत है कि विना वाचकर के ही दृष्टांत 
अलंकार होता है, जहाँ वाचक का प्रयोग होता है घहाँ 'उदाहरण' 
नामक एक दूसरा ही श्रल्ंकार बन जाता है। यथा-- 
पिसुन-छुल्यो"” नर सुजन कों, करत बिसास न चूकि । 
जैसे दाध्यो दूध को, पीवत छाछुहिं? फूँकि ॥ 
ज्यों, जैसे, जिमि श्रादि वाचक बतलाए गए हैं। पर यह ठीक 
नहीं है। उदाहरण में पहले सामान्य-वाक्य कहा जाता है ओर उसकी 
प्रतिपत्ति ( औचित्यनिर्णय ) के लिए दूसरा उपमान-वाक्य कहा जाता 
है ।# जैसा ऊपर के उदाहरण में हैं। इसलिए डदाहरण' दृशांत से 
भिन्न है। स्मरण रखना चाहिये कि दृष्टात के दोनों वाक्य विशेष 
अथवा सामान्‍य होते हैं। '' ऊपर के उदाहरण में दोनों वाक्य विशेष 
हैं। प्रतिवस्तूपमा में दोनों वाक््यों का एकत्व होता है और दृष्ठात 
में साम्य | 


( १८ ) निदशना 


जहाँ दो पदार्थों में भिन्नता होते हुए भी उपसान के द्वारा 
उनके संबंध को कल्पना की जाय । । 

“निदर्शना? शब्द का अर्थ है कुछ रचकर दिखाना। इस 
अलंकार में उपमेय ओर उपमान दो वाक्यो में संबंध के असंभव 
होते हुए भी एक के ऊपर दूसरे का आरोप इस प्रकार से किया 
जाता है जिससे दोनों में समानता स्थापित हो जाती हे । 

इसके तीन भेद होते है। 

१ दुष्ट द्वारा छुला हुआ । २ जला हुआ | ३ मद्ठा ! 

# सामान्येन निरूपितस्याथथस्य सुखप्रतिपत्तये तदेकदश निरूप्य 
तयोरवयवावयविमाव उच्यमान उदाहरणम---रसगंगाधर । 

$ दृष्ठन्ते स्नामान्यः सामान्येन विशेषो विशेषेण समशथ्यते--उद्योत | 
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(१) प्रथम निदशना-जहाँ जो, सो आदि पदों के द्वारा 
दो असमान वाक्यो की एकता दिखाई जाब | 
डदाहरण--( सवैया * 
जुगनू अब माठु के आगे भली विधि आपनी जोतिन्ह को गुन गेहे। 
माखियों जाइ खगाधिप' सो जड़िबे की वरड़ी-त्रढ़ी बात चलेहै । 
दासः जबे तुकजोरनहार कर्तिंद उदारन की सरि* पेहे। 
तौ करतारहुः सों ओ कुम्दार सों एक दिना ऋगरो परि जैहे | 
'तुक्कड़ के कवींद्र को समता पाने? उपसेय-वाक्य के साथ 
'जुगनू का भालु के सामने अपनी ज्योति का गुण गाने! आदि 
दीन उपसान-वाक्यों को एकता दिखाई गई है । 
सूचना--कही-कही बिना 'जे ते! आदि पदों के भी इसका वर्णन 
होता है। यथा- 
मीठे बचन उदार के, सोने »'र्दि सुमंध । 
यहाँ 'डदार के सोठे वचन' ओर 'साने में सुगंध दो असम वाक्य 
हैं, जिनकी एकता बिना जो सो” आदि पद के स्थापित की गई है । 
( + ) हितीय निद्शना--जहाँ उपमेय के गु'ए का उपमान में 
अथवा उपमसान के गुण का उपसेय सें आरोप किया जाय । 
(१ ) डउपमेय के गुण का उपसान मे आरोप 
उदाहरण--( चौपाई ) 
जेहि दिन द्सन-ज्योति निरसई०। बहुतै जोति जोति ओहि भई 
रवि ससि नखत दिपहि ओहि जोती । ग्तन पदारथ मानिक मोती 
यहाँ भी दंत उपमेय के ज्याति-गुण का आरोप सूय्योदि उप- 
सानो में किया गया है । 


१ गरुड | २ समता | ३ ब्रह्मा | ४ दाँत । ५ निर्मित की (बनाई)। 


निदर्शना १३४ 

(२ ) उपमान के गुण का उपमेय में आरोप 

उदाहरण--( दोहा) 

जब कर गहत कमान-सर, देत परनि" कों भीति' । 

भाउसिंह में पाइए, तब अजुन की रीति॥ 

इस दोहे में भाऊसिंह उपभेय में अज़ुंच उपमान के गुणों 
का आरोप किया गया है । 

(३ ) तृतीय निदर्शना--जहाँ अपनी सत्‌ अथवा असत्‌ 
क्रिया के द्वारा दूसरों को सत्‌ अथवा असतू अथ का ज्ञान कराया 
जाय । इसे सदसदथ निद्शना भी कहते हैं । 

सदर्थ 
उदाहरण--( दोहा ) 
दीपक दीह प्रंकास में, जारत अंग पतंग 
देखराबत सब नरन को, प्रेम-चरित नवरंग॥ 

दीपक में पतिंगा जलकर लोगों को प्रेम करने के ढंग (सत्‌) 

का ज्ञान कराता हे | हे 
असदथ 
उदाहरण--( वंशस्थ ) 
कुअंगजों की बहुकष्टदायिता। 
बता रही थी जन नेत्रवान को | 
स्वकंटकों से स्वयमेव सबेदा। 
विदारिता हो बदरी-दुमावली ॥ 

बेर के पेड़ में कॉटों का बाहुलल्‍य लोगों को बुरी संतति का 

कृष्टकारी होना बता रहा है । 


१ शझ्ञुओश्लों की । २ भय | 
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सूचना--पश्रतिवस्तूपमा में भी दो वाक्य होते हैं, पर वे दोनो 
अन्योन्याश्रित नहीं होते और यहाँ दोनो वाक्य सापेक्ष रहते हैं । 


( १६ ) व्यतिरेक 


जहाँ उपभेय के उत्कष अथवा उपमान के अपकष द्वारा 
उपसेय के गुणाधिक्ष्य का वणन हो । 
व्यतिरेक' शब्द में वि! का अथ है. विशेषता” अथोत्‌ 
असाधारण धर्म और अतिरेकः का अथ है प्रथकू-भाव? | 
इसलिए पूरे शब्द का अथ्थ हुआ (दूसरे से प्रथक्‌ करनेवाला 
असाधारण धम? । इस अलंकार सें उपमेय के उत्कप अथवा 
उपसान के अपकष द्वारा उपसेय को असाधारण धर्मवाला बतला- 
कर उसे उपमान से प्रथक्‌ सिद्ध करते हे । 
(१ ) उपमेय का उत्कष 
उदाहरण - ( दोहा ) 
तेरो मुख अरु विधु धरे, दोझ जगमग जोति | 
पे यामें मित्रहिं' लखे, चटक चौगुनी होति ॥ 
मुख उपभेय में यह आधिक्य दिखाया गया है कि वह 
मित्र को देखकर चौगुना चटकीला (अत्यंत प्रसन्न) हो जाता है। 
( २ ) उपमान की न्यूनता 
डउदाहरण--( दोह 
घंटे बढ़े सकलंक लखि, जग सब कहे ससंक । 
वाल-बदन सम है नहीं, रंक मयंक इकंकः || 
चंद्रमा घटता-बढ़ता हे, कलंकयुक्त है | यही उपसान की 
न्यूनता है । 


१ यू ओर दोस्त । २ चंद्रमा | ३ निश्चय | 


सहोक्ति १३७, 


(३ ) उभय पयवसायी 
डदाहरण--( बरवे ) 
कमल कंटकित सजनी, कोमल पाइ | 
निसि मलीन, यह प्रफुलित नित दरसाइ ॥ 
यहाँ उपसेय (पाइ ) मे कोमलता और प्रफुलित रहना 
आधिक्य है और उपमान ( कमल ) में कंटक और रात से मुर- 
माना न्यूनता हे । 
( १० ) सहोक्ति 
जहाँ सह? अथवाले शब्दों के बल से एक शब्द दो अर्थों का: 
बोधक हो जाय | 
'सहोक्ति! शब्द का अथ है 'सह? भाव की उक्ति | इस अलं- 
कार में सह, संग, साथ आदि शब्दो के द्वारा एक शब्द दो ओर 
लगता है | वह शब्द एक ओर प्रधान रूप से और दूसरी ओर 
गौण रूप से अन्वित होता है । 
उदाहरण -( पद ) 
गहि करतल सुनि-पुलक सहित कोतुकहि उठाइ लियों।' 
नृपगन-मुखनि समेत नमित करि सजि सुख सबहिं दियो। 
आकरष्यो सिय-सन समेत हरि, हरष्यो जनक-हियो। 
भंज्यो भ्रगुपति-गबे सहित, तिहँ लोक विमोह कियो ॥& 


“ इसका मूल श्लोक इस प्रकार है-- 

उत्क्तिसं सह कौशिकस्य पुलके! साथ मुखैरनामितं 
भूपाना जनकत्य संशयधिया साक समास्फलितम | 
वेदेया मनसा सम॑ तदधुनाकृष्ट ततो भार्गव- 
प्रोढाहक्ृतिकन्दलेन च पममं भम्म तदेशं धनः ॥ 
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यहाँ 'उठाइ लियो? का संबंध प्रधानतया धनुष से हे, पर 
“सहितः शब्द के कारण उसका संबंध मुनि पुलक से भी हो 
गया है। इसी प्रकार आगे के तीनों चरणों में भी समभ 
लेना चाहिए | 


सूचना--सह' आदि शब्दों के साथ कोई चमत्कारपूर्ण बात कहनी 
चाहिए | साधारण वर्णन में यह अलंकार न बनेगा | जैसे---सीता लखन 
सहित रघुराई । चले वनहिं अवधहिं सिर नाई' में सहोक्ति न होगी । उक्त 
चमत्कार सब अलकारो' में रहनेवाली बीजरूप अतिशयोक्ति या कक्रोक्ति 
के मेल से होता है, जैसा ऊपर दिए हुए डदाहरण में है। 


( २१ ) समासोक्ति 


जहाँ समान विशेषयणां के द्वारा प्रस्तुत से ही अग्रस्तुत का भी 
ज्ञान हो जाय । 


5 'समासोक्ति? शब्द में समास” का अथे है संक्षेप । अथात्‌ 
जहाँ संक्षेप में थोड़ी बात कहकर अधिक का ज्ञान कराया जाय | 
इस अलंकार में कही तो जाती है प्रस्तुत बात, पर अग्रस्तुत का 
स्फुरणण स्वयम्‌ हो जाता है । 


[कप ( बे श> 
जिसके वर्णन करने का तात्पय कवि का होता है उसे प्रस्तुत 
कहते हे चे जो न्‍्से > 
कहते हैं ओर जो आपन-से-आप निकल आता है उसे अप्रस्तत 
कहते है। इससें दो प्रकार के समान विशेषणों का प्रयोग 
हो सकता है--( १) श्लिष्ट और ( २) साधारण । इसलिए यह 
दो प्रकार की कही जाती है| 


समासोक्ति १३६ 
(१) श्लिष्ट शब्दों से 
उदाहरण--( कब्रित्त ) 


जग में बिदित कहे कबि 'रघुनाथ” आजु, 
सब ही के ऊपर जसीलो जाको गोत है | 
नख तें ले सिख लो सकल अंग सुधामई, 
आनंद को करता सुंदरता को पोत' हे। 
ओर गुन सुने ताकी महिमा कहाँ लॉ कहों, 
आओपषधी को पति करे बुध को जदोत है। 
तजि दीन्हीं लाज देखो परम पुनीत आजु, 
हके द्विजराज बस बारुनीं के होत है |॥ 
यहाँ अस्तुत अथ चंद्रमा पक्ष का है, पर 'ह्विजराज?, बारुनी? 
आदि शब्दों के दोहरे अर्थों के कारण उसका एक अग्रस्तुत अर्थ 
ब्राह्मण-पक्त का भी निकलता है । 


(२) साधारण शब्दों से 
उदाहरण--( दोहा ) 


तच्यो ऑच अति बिरह की, रहो प्रेम-रस भीजि | 
नेननि के मग जल बहैे, हियो पसीजि-पसीजि ॥॥ 
इस दोहे में वियोग की अग्नि से तपकर हृदय का पसीज कर 


अश्र-रूप में ओँखो से निकलना भ्रस्तुताथ है ओर इसी से अक 
बनाने की रीति भी सूचित होती है! 


१ जहाज | २ चंद्रमा ओषधोश कहलाता है; अच्छा वेद | ३ दुध 
चद्गमा का पुत्र है; पंडित | ४ चद्रमा; ब्राह्ण | ५ पश्चिम दिशा; शरात्र 
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सृचना--श्लेष में समान विशेषण न होकर समान बिशेष्य होते हैं 
और कवि का तात्पय दोनों अथों से होता है । 
(२२) परिकर 
जहाँ पर किसी विशेषण का प्रयोग किसी क्रिया के अथे की 
पुष्टि के लिए किया जाय | 
'परिकर! शब्द का अर्थ है परिवार” अथवा उपकरण । 
ज़िस प्रकार छ॒त्र, चामर आदि उपकरणों से राजा की शोभा 
होती है उसी प्रकार परिकरालंकार मे प्रयुक्त साभमिप्राय विशेषण 
के द्वारा काव्य-चमत्कार बढ़ता है ! 
उदाहरण--( कवित्त ) 
मंगलीक-माला गरे हार गजनमोतिन के, 
खोर साल मलय-विलास अवतारा को। 
आनन सुरूप सरवर हास दीराहार, 
बचन-अमीरस  अमंद  झुभसारा >को। 
अरबविद-नैन अंग - भूषण जवाहिर के, 
५. छिराम? जस हिमालय के पसारा को | 
सीतल् करे मेटि ताप-ब्रिशुवचन राम, 
स्थासधन-बरन बरसि दान-धारा को॥ 
इस कबवित्त सें ्याम-घन-वर्ण' विशेषण साभिप्राय है, 
क्योकि त्रि्चुवन का ताप दूर करना? है। 


(२३) परिकरांकुर 


जहाँ किसी क्रिया के अथ को सिद्ध करने के लिए सामिश्राय 
विशेष्य का प्रयोग हो । 
| की ९ हे हज 
'परिकरांकुर! का अथ है 'परिकर का अकुआ?, अथीत्‌ इस 


अग्रस्तुतप्रशंसा १७१ 


अलंकार का प्रयोग किसी आरंभिक बात के लिए होता है । परि-- 
करालंकार में साभिप्राय विशेषण होता हैः तो यहाँ विशेष्य ही. 
साभिप्राय हो जाता है | 


डदाहरण--( सबेया ) 


लोचन पूरि रहे जल सो प्रश्न दूरि तें देखत ही दुख मेट्यो । 
सोच भयो सुरनायक” के कलपद्रम के हिय-मॉक खखेत्यों * । 
कप कुबेर-हिये सरसो, पंरसे पग जात सुमेरु ससेल्यो  । 
रंक ते राउ भयो तबहीं जबही भरि अंक रमापति भेट्यो।। 
'. “रमापति? शब्द साभिप्राय है, क्‍योंकि सुदामा को रंक से 
राजा करने की क्रिया? इससे सिद्ध होती है | 


( २४ ) श्रप्रस्तुतप्रशंसा 


जहाँ पर अग्रस्तुत का वर्णन करके प्रस्तुत का वोध कराया, 
जाय ।* 

अप्रस्तुतप्रशंसा? मे अग्रस्तुतः शब्द का अथथ है वह बात 
जो प्रकरण से भिन्‍न हो? और प्रशंसा शब्द का अथ है वर्णन! | 
जहाँ “प्रकरण से मिन्‍न वस्तु का वर्णन हो!। इस अलंकार में 
प्रकरण से भिन्‍न वस्तु का वर्णन करके प्रस्तुत का ज्ञान कराया, 
जाता है । 

इसके पाँच प्रकार है--( १) कारण के द्वारा काय का ज्ञान 
(कारण-निबंधना ), (२) काय के द्वारा कारण का ज्ञान ( काये- 
निबंधना ), (१) विशेष के द्वारा सामान्य का ज्ञान ( विशेष-निबं- 
धना ); (४ ) सामान्य के द्वारा विशेष का ज्ञान ( सामान्य- 


१ इंद्र | ९ खठका | ३ सिकुडा जाता है | 


श्र पंचस प्रकाश 


निबंधना ) ओर (५४ ) सहृश वस्तु के द्वारा सचृश का ज्ञान 
( सारूप्य-निबंधना या अन्योक्ति ) | 

( १ ) कारण-निबंधना--जहाँ अग्रतुत कारण के वर्णन से 
अस्तुत काय का ज्ञान कराया जाय | 

डदाहरण--( दोहा ) 
लई सुधा सब छीनि विधि, तुब मुख रचिबे काज | 
सो अब याही सोच सखि, छीन होत दुजराज ॥। 
यहाँ लय ्‌ ५ € 

यहाँ मुख का सोदय काय है । यह “चंद्रमा से सुधा का छिन 
जाना! कारण द्वारा सूचित किया गया | 

(२ ) कार्य-निबंधना--जहाँ अग्रस्तुत काये के वणन से प्रस्तुत 
ऋरण सूचित किया जाय | 


उदाहरण--( दोहा ) 
भृगुकुल-कमत्-द्निस सुनि, जीत सकल संसार | 
क्यों चलिहे इन सिसुन पै, डारत हो जसन-मार॥ 
यह परशुराम के प्रति राम की डक्ति है। आप “यश का 
भार लड़को पर क्यों दे रहे है? का भाव यह हे कि हम आपको 
पराजित करके स्वयम संसार-विजेता के भी विजेता बन जायें, क्‍या 
यह आपको स्वीकार है ! यहाँ यश काय ( अगप्रस्तुत ) का कथन 
है और पराजय कारण ( प्रस्तुत ) सूचित होता है । 
(३ ) विशेष-निरबंधना--जहाँ अगप्रस्तुत विशेष के वर्णन से 
प्रस्तुत सामान्य सूचित किया जाय । 
डदाहरण--( दोहा ) 


आपु न काहू काम के, डार पात फल मूर | 
औरनहूँ रोकत फिरे, “रहिसन! पेड़ बबूर ॥ 
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यहाँ बबूल ( विशेष ) के अ्रप्नस्तुत वृत्तांत से निकम्मे व्यक्तियों 
( प्रस्तुत ) का काय सूचित किया गया है। 
(४ ) सामान्य-नित्ंधना--जहाँ अप्रस्तुत सामान्य के कथन 
द्वारा प्रस्तुत विशेष का ज्ञान कराया जाय । 
डउदाहरण--( सवया ) 
या जग मैं तिन्‍्हें धन्य गनौ, जे सुभाय पराये भल्ले कहें दोर । 
आपनो कोऊ भलो करे, ताको स़॒दा गुन माने रहें सब ठोर । 
दासजू? ह जो सके तो कर, बदले उपकार के आपु करोरे 
काज हितू के लगे तन, प्रान के दान ते नेकु नहीं मन मोर ॥ 
यहाँ परोपकारो की सामान्य गुणावल्नी द्वारा किसी विशेष 
परोपकारी का ज्ञान काया गया है 
(४५ ) सारूय-निबंधना अन्योक्ति )--जहाँ समान अप्रस्तुत 
के द्वारा समान प्रस्तुत का ज्ञान कराया जाय | 
उदाहरण--( कुडलिया ) 
दानी हो सब जगत मे, एके तुम मंदार' | 
दारन दुख दुखियान के, अभिमत-फल-दातार । 
असिमत-फल-दातार, देव-गन सेव हित सों। 
सकल संपदा मोह, छोह किन राखो चित सो । 
बग्ने दीनदयाल”, छाँह तव सुखद बखानी। 
ताहि सेइ जो दीन रहे, दुख तो कस दानी॥ 
इस कुंडलिया में समान अप्रस्तुत कल्पबृक्ष का वर्णन करके 
किसी उदारचेता धनी पुरुष ( समान प्रस्तुत ) का ज्ञान कराया 
गया है । 
सूचना--समासोक्ति में बणन अस्तुत का रहता है और उसमें अम्र- 


१ करोडों। २ कल्पइक्ष । 
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अस्तुत का भान-मात्र होता है, पर “अम्रस्तुतप्रशंता में! अग्रस्तुत के हारा 
प्रगतुत का ज्ञान कराया जाता है । 


( २४ ) पर्यायोक्ति 


जहाँ प्रकारांतर से अभिलपिताथ का प्रतिपादन या इष्टसाधन 
“किया जाय वहाँ पयोयोक्ति होती है । 

'पर्यायोक्ति? में पर्याय” शब्द का अथ हे 'प्रकारांतरः | 
जहाँ कोई बात घुमा फिराकर दूसरे ढंग से कही जाती हे या 
किसी काये का संपादन किसी बहाने से किया जाता हे वहाँ 
पर्योयोक्ति होती है। 

(१) प्रथम -जहाँ वाच्य-वाचक-साव के विना भंग्यंतर से 
अथोत्‌ सुचारु ढंग से किसी अमिलषिताथ का प्रतिपादन हो । 

उदाहरण--( दोहा ) 

यह विरिया? नहिं ओर की तू करिया' वह सोधि | 

पाहन-नाब चढ़ाय जिन कीने पार पयोधि ॥ 

कहना तो यह है कि समुद्र पर सी पुल बॉधनेवाले राम का 
भजन करो, पर उसे प्रकारांतर से कहा गया है कि पत्थर की 
नाव पर चढ़ाकर समुद्र पार करनेवाले मल्लाह ( रास ) की 
-खोज करो | 

(२ ) द्वितीय--जहाँ किसी व्याज़ से इटसाधन किया जाय | 

उदाहरण--( सवेया ) 


० 


यहि घाठ ते थोरिक दूरि अहै कटि लो जल-थाह दिखाइहो जू | 
परसे पग-थूरि तरे तरनी', घरनी घर क्यो समुझाइहो जू। 
१ सेमब | २ मल्लाह । हे नाव | 
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तुलसी? अवलंब न आन कछू लरिका केहि भाँति जिआइहो जू | 
बरु मारिए मोहिं, बिना पग घोए हो नाथ न नाव चढ़ाइहों जू ॥| 

यहाँ राम का पादोदक इष्टसाधन है । उसके लिए केक्ट 
पैर को धूलि से नाव के ( अहल्या की तरह ) तर जाने की बात 
ओर अपनी दीनता का बहाना कर रहा है । 

सूचना--कितवाह्ुति' में जो व्याज' होता है वह उपम्तान का 
आरोप प्रकट करने के लिए ओर यहाँ व्याज किसी कार्य-सावन का 
होता है, उपसान के श्रारोप का नहीं। 


( २६ ) व्याजस्तुति 
जहाँ निंदा से स्तुति अथवा स्तुति से निदा का तात्पय हो । 
(१ ) निंदा के बहाने स्तुति 


डदाहरण--( कब्रित्त ) 


पापी एक जात हुतौ गंगा के अन्हाइवे कौ, 
तासों कहे कोझ एक अधम अयान' मै। 
जाहु जनि पंथों उत बिपति बिसेष होति, 
मिलेगो महान कालकूट" खान-पान में। 
कहे 'पदमसाकर” भुजंगन वॉधंगे अंग, 
०० ० ब्प 
७ गर्म सुभारी भूत चलंगे मसान में। 
कसर कसरे गजखाल ततकाल, बिन 
अंबर फिरेगो तू दिगंवर दिसान मै।॥ 
इस कबित्त से स्नान करनेवाले को 'जहर खाने को मित्रेगा 
आदि बाते कहकर गंगाजी की निदा की गई है, पर वे महादेव 
के[समान बना देगी, यह स्तुति निकलती हे । 


? अज्ञान ! ? विष | ३ वस्त्र | ४ नग्न | 
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(२) स्तुति के बहाने निंदा 
उदाहरण--( सवेया ) 

गिरिराज धरे छिगुनी' नख पे जस आज लो भूतल गावत है। 
'लदिराम” सुरूप सरोज मनोज मयंकहु को सरमावत है। 
मुख सॉबरो रावरों हेरत ही मन कौन के मोद न छावत है। 
त्रज॒ के सिरताज गरीबनिवाज तुम्हें सदा कूबर भावत है ॥ 

इस सबैया से 'कूबर भानेः में प्रकट स्तुति है, पर तात्पय 
निंदा का है | 

( २१७ ) शाक्तेग 

जहाँ विवक्षित वस्तु की विशेषता प्रतिपाद * करने के लिए 

निषेध-सा किया जाय वहाँ आत्तिपालंकार होता है | 
किक ९ #& 4 ७ 

धआक्तेप” शब्द का अथ है 'निपेघ”। इस अलंकार में प्रथम 
कही बात का अथवा आगे कही जानेवाली बात का निषेध इस 
अभिप्राय से होता है कि उसकी विशेषता कुछ और प्रतिपादित 
हो । केवल निषेध में यह अलंकार न होगा । 

ध्क हें किक लि 

इसके तीन भेद ६--( १ ) उक्ताक्षेप, ( २) निषेधाक्षेप और 
(३ ) व्यक्ताक्षेप | 

(१ ) उक्ताक्षेप--जहाँ अपने कड्टे हुए अर्थ का किसी अमि- 

९ [2] ९ > 
प्राय ( उत्कप' के लिए निषेध किया जाय | 
उदाहरण ( दोहा ) 

सह्यो न जात बिल्लोह सखि, कछु करि मरत उपाय | 

अथवा हतिहे आजु ही, ससि स्वरूप द्रसाय॥ 

यहाँ पहले 'कोई उपाय करके सर जाती तो अच्छा होता” 

१ गोवर्धन पवत | - कानी अंगुली । 
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का निषेध दूसरी पंक्ति से हो जाता है, क्‍योंकि उपाय मित्र गया 
है। यह दूसरी बात (चंद्रमा अपना स्वरूप दिखाकर मार 
डालेगा ) उत्कषसूचक हे | 
(२) निषेधाक्षेप--जहाँ वास्तविक निषेध न होकर निपेथ का 
आशभास-समात्र हो वहाँ निषेधाक्षेप होता हे। 
उदाहरण ( दोहा ) 


हों न कहत, तुम जानिहां, लाल बाल की बात | 
अँसुआ उड़ुगन परत है, हों न चहत उतपात ॥ 


यहाँ 'मैं नहीं कहती तुम स्वयम्‌ जान लोगे? यह निषेध है, पर 
अँसुआ उडुगन परत है? कहकर वियोग-द्शा बतल्ा भी देती है । 
मैं नहीं कहती? यह केवल निषेध का आभास है। 

(३ ) व्यक्ताक्षेप--जहों विधि के भीतर निषेध छिपा हो 
अथीौत्‌ प्रकाश में काय करने को कहा जाय, पर उसका तात्पये 
निपेध से हो । 


उदाहरण---( सवैया ) 


रोकहि जो तो अमंगल होय ओ प्रेम नसे, जो कहै पिय जाइए | 
जौ कहें 'जाहु न तो प्रशुता, जो कछू न कहे तौ सनेह्‌ नसाइए | 
जौ हरिचंद? कहें तुम्हरे त्रिन जीहे न! तो पर क्यो पतिआइए। 
तासों पयान-ससे -तुम ते हम का कहे प्यारे हमे समुझाइए॥ 

यहाँ कहने से तो ऐसा जान पड़पा है मानों वह रोकने के 
लिए स्वयम्‌ इच्छुक नहीं है, केवल बदा के सम्रय क्‍या कहना 
चाहिए इसे ही नहीं जानती; पर वस्तुतः उसका तात्पये विदेश- 
गमन से पति को रोकना ही है । 

११ 
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( २८ ) विरोध 


जहाँ वस्तुत: विरोध न होकर विरोध का आमास-सात्र हो | 
यह विरोध जाति, गुण, क्रिया ओर द्रव्य इन चार मे हो 
सकता है। # प्रस्तार की रीति से इसके दस प्रकार हो सकते है- 
(१ ) जाति का जाति से विरोध, (२) जाति का गुण से 
विरोध, (३ ) जाति का क्रिया से विरोध, ( ४ ) जाति का द्रव्य 
से विरोध, (४ ) गुण का गुण से विरोध, ( ६ ) गुण का क्रिया 
से विरोध, ( ७ ) गुण का द्र०य से विरोध, (८) क्रिया का क्रिया 
से विरोध, (६ ) क्रिया का द्रव्य से विरोध और (१० ) द्रव्य 
का द्रव्य से विरोध | 
( १ ) जाति का विरोध जाति से 
उदाहरण--( दोहा ) 
ञभ्जे रो 4 सी द 
सुधाधाम हे करत है, तू विप ही को काज । 
[का हक कप 
अहे कसाई के सरिस, तू हके ह्विजराज ॥ 
यहाँ कसाई जाति का ह्विजराज (ब्राह्मण ) जाति से विरोध 
|] ली आर विरो ह्< 
है ! द्रिजराज का अथ चंद्रमा होने से विरोध का परिहार है । 
( २ ) जाति का विरोध गुण से 


डदाहरण--( दोहा ) 
कहत क्ृपासय सब सदा, ल्ोन्हें रहत कटार ! 
े तू असील' साहब तऊ, सोहत सील-भेंडार | 
यहाँ कपासय! गुण का 'कटार? जाति से विरोध है । 
इन शब्दों के रुक्षण के लिए देखिए ततीय प्रकाश । 
शीलरहित और असल या सच्चा | 


ग््ड 
गै 
$ 
है 
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राजा के गुण करुणा और वीरत्व दोनों है, इसी से इसका 
परिहार है| 
(३ ) जाति का विरोध क्रिया से 


उदाहरण---( सवेया ) 


श्रीसरजा सिव तो जस सेत सों होत हैं बैरिन के मुँह कारे। 
'भूषन! तेरे अरुन्न श्रताप सपेत'” लखे कुनबा * नृप सारे। 
साहितने तव कोप-ऊूसालु ते बेरि गरे सब पानिप बारे | 
एक अचंभव होत बड़ो तिन-ओंठ-गहे अहि जात न जारे ॥ 

इस सबैये मे ऋशानु ( अग्नि ) जाति से 'तृण न जलता? 
क्रिया का विरोध है। 'तिन-ओठ-गहे? का अथ 'दीनता दिखाना? 
होने से विरोध का परिहार हो जाता है। इसके प्रथम एवम्‌ 
द्वितीय चरण में गुण से गुण का और ठतीय मे जाति से जाति 
( पानिप ) का भी विरोध है ! 

(४ ) जाति का विरोध द्रव्य से 
उदाहरण--( दोहा ) 


सीता-तयन चकोर सखि, रबि-बंसी रघुनाथ | 
रामचंद्र सिय कमल-मुख भलो बनो है साथ ॥ 
चकोर जाति का सूय द्रव्य से ओर कमल जाति का चंद्र 
दृव्य से विरोध है। 
(४ ) गुण का विरोध गुण से 
डदाहरण-- तोटक ) 
जिनको सुअनुमह बृद्धि करे। तिनको किमि निग्नह चित्त परे । 
१ उज्ज्वल, चेहरे का रंग फक्क होने से | २ कुटंच । ३ पानी, शोभा | 
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जिनके जग अच्छुत सीस धरै। तिनको तन सच्छत कौन करे ॥ 
यहाँ अक्षत ( धावरहित ) गुण का सक्षत ( घावयुक्त 2 
गुण से विरोध है। अक्षत का अर्थ चावल होने से विरोध का 
परिहार हो जाता है | 
(६) गुण का विरोध क्रिया से 
डउदाह रणु--- दोहा ) 


मोद हिये यों होत है, तुबव खीमे। अनतोल। 
मोकों निपट सिठात हे, यह तेरों कठु वोल ॥ 
यहाँ मोद” गुण का खीमना? क्रिया से और 'कटु” गुण 
का 'मिठाना? ( सीठा लगाना ) क्रिया से विरोध है। प्रेम के कारण 
ऐसा होता है इसी से परिहार हो जाता है । 
(७ ) गुण का विरोध द्रव्य से 
उदाहरण--( दोहा ) 
विषसय यह गोदावरी, अम्रतति के फल्न देति | 
'केसव? जीवनहार* को दुख असेष हरि लेति ॥ 
यहाँ विषसय ( जहरीली ) गुण का अस्त द्रव्य से विरोध 
है। विष का अथ जल और अमृत का अथ देवता होने से बविशेध 
का परिहार हो जाता है | 
( ८) क्रिया का विगेध क्रिया से 
वैन सुन्यो जब ते मधुर, तब तें सुनत न वैन । 
नेन लगे जव ते, लखो तब तें लगत न नैन ॥ 
यहाँ सुन्नना? क्रिया का 'न सुनना? क्रिया से और “लगना' 
का न लगना? से विरोध है। “प्र सुनत” का अर्थ दूसरे की 
१ जीवन ( जल और जिंदगी ) को हरनेवाला | 


विभावन्ता 4४५ 


बातों पर ) ध्यानल देना? ओर गत न! का आँख न लगना, 
नींद न आना' अथ होने से विरोध का परिहार होता है । 
(६ ) क्रिया का विरोध द्रव्य से 
उदाहरण--( दोहा ) 
अब न प्रान राखत बनत; बेगि पधारहु पीय | 
चंद जरावव आगि लॉ, काटत कमलह हीय॥ 
यहाँ चंद? द्रव्य का 'जल्ाना' क्रिया से विरोध है । वियोगा- 
बस्था होने से विरोध का परिहार हो जाता है । 
( १० ) द्रव्य का विरोध द्रव्य से 


उदाहरण--( दोहा ) 
चंदन हालाहल भयो, चंद भयो हे सूर । 
फूल-गुलाब त्रिसूल सो, बाड़व भयो कपूर ॥ 
यहाँ चंदन द्रव्य का हालाहल द्रव्य से विरोध है। 'हाला- 
हत्? का अथ कष्ट देनेवाला होने से और वियोग की अवस्था के 
कारण विरोध का परिहार होता है। इसी प्रकार अन्य तीनों 
चरणों में भी यही विरोध हे । 
( २६ ) विभावना 
जहाँ कारण और काय के संबंध में चमत्कारपूर्ण कल्पना 


की जाय | 

“विभावना? शब्द का अथ है--“विशेष प्रकार की कल्पना?। 
इस अलंकार सें कारण और कार्य के संबंध में चमत्कारपूर्ण 
कल्पना की जाती 

इसके छह प्रकार होते है । 

( १ ) प्रथम--जहाँ कारण के अभाव में सी काय हो जाय । 


१२ पंचम प्रकाश 


डउदाहरण--( दोहा ) 
अवलोके बिनहूँ अनी *, तुव अवनी के इंद * । 
थिर न रहत कबहूँ कहूँ, थरथर कपत अरिंद॥ 
सेना को बिना देखे ही काँपना, कारण के बिना काय 
होना है ै भ्ट/ ९ हि 5 
(२ ) द्वितीय--जहाँ अपू्ण कारण से ही काय उत्पन्न हो 
जाय | 
उदाहरण--( कबित्त ) 


त्रिजटा कहति बार-बार तुलसीस्वरी * सो, 
राघौ_वान एक ही समुद्र सातो सोषिदे | 
सकुल सँघारि जातुधान-धारि*, जंबुकादि 
जोगिनी-जमाति कालिका-कलाप” तोषिहे | 
राज दे नेवाजिहे बजाइ के बिसीषने, 
बे ७ पाप हर ग्षिहे 
बजगे ब्योम बाजने बिबुध प्रम पोषिहे । 
कौन दसकंध कौन मेघनाद वापुरो, 
को कुंभकन कीट जब राम रन रोषिहे ॥| 
एक बाण सातो समुद्रो को सोखने के लिए अपूर्ण कारण हे । 
( ३ ) ठुतीय--जहोँं कारण का प्रतिबंध करनेवाली वस्तु 
के होते हुए भी काय हो जाय । 
उदाहरण--( दोहा ) 
मानत्त लाज-लगाम नहिं, नंक न गहत मरोर । 
होत तोहिं लख वाल के हग-तुरंग * मुंह जोर ॥ 
इस दोहे में लगाम प्रतिबंधक होते हुए भी 'मरोर न गहना? 
काय हो गया है । 


१ सेना | २ इंद्र । ३ सीता | ४ सेना | ५ समूह । ६ घोड़ा | 


विभावना १४३ 


(४ ) चतुथ --जहाँ अहेतु ( जो वास्तविक कारण नहीं है 
उस ) से कार्य की उत्पत्ति हो । 
उदाहरण--( टोहा ) 
यह अचरज जासों कहे, ल्याबे मनहिं कहा सु । 
वा चंपक की बेलि ते, कढ़ृति कमल की बासु ॥ 
चंपक की बेलि से कमल की सुगंध आना अहेतु से कार्यों- 
त्पत्ति है । | 
(५ ) पंचम-जहाँ विरुद्ध कारण से कार्य को उत्पत्ति हो | 
उदाहरण--( कबित्त ) 
ता दिन अखिल खलभले खल खलक ' मै , 
जा दिन सिवाजी गाजी" नेक करखत है । 
सुनत नगारन अगार तजि अरिन की, 
दारगन भागत न बार” परखत है। 
छूटे बार बार छूटे बारन ते लाल देखि, 
भूषन” सुकबि बरनत हरषत है। 
क्यो न उतपात होहि. बैरिन के भुंडन मे, 
कारे घन उसड़ि अंगारे बरखत हे॥ 
यहाँ चौथे चरण में वादलो से आग बरसना विरुद्ध कारण 
से कार्योत्पत्ति कह्दी गई हे। 
( ६ ) पछु-जहाँ कार्य से कारण की उत्पत्ति कही जाय | 


डदाहरण--( दोहा ) 
भयो सिधु ते विधु,, सुकबि वरनत बिना बिचार। 
५ ते 50५. [रो 
उपज्यो तुब॒ मुख-इंदु ते प्रम-पयोधि अपार॥ 
१ पृथ्वी । २ धर्मथुद्धबीर | ३ महत्न | ४ स्लियॉाँ। ५ दिन (मुहूर्त) 
& द्वार ( घरवबार ) | ७ बाल ( केश )। ८ रत्न | ६ चंद्रमा | 


१५४ पंचम प्रकाश 


इस दोहे में इंदु ( चंद्र ) काये से पयोधि ( समुद्र ) कारण 
की उत्पत्ति का वन है । 

( ३० ) विशेषोक्ति 

परिपूर्ण कारण के होते हुए भी जहाँ कार्य का उद्धव न हों 
वहाँ विशेषोजि होती है। 

“विशेषोक्तिः शब्द सें विशेष” का अथ है “अनुत्पत्ति का 
निमित्त? | इस अलंकार से काये की अनुत्पत्ति के निर्मित्त की 
_ अवगति कथित होती है।। कारण के रहते भी काय का अभाव 
रहता है । 

इसके तीन प्रकार है--( १) उत्तनिमित्ता, (२) अनुक्त- 
निमित्ता और (३ ) अचित्यनिमित्ता । 

(१ ) उक्तनिमित्ता--जहाँ काये की अनुत्पत्ति का निमित्त 
कधित हो । 

उदाहरण ( दोहा ) 
याहि. कछू घनस्यामजू; लागी बड़ी बल्लाइ। 
विरह-सिंधु मै बास भो, तऊ प्यास नहिं जाइ।॥| 

सिंधु में रहते हुए भी प्यास न जाना; पूर्ण कारण होते हुए 
भी कार्योत्पत्ति नही है । इसका निमित्त दोहे में “बड़ी बलाइ? 
कथित है । 

( २ ) अनुक्तनिमित्ता--जहाँ काये की अनुत्पात्ति का कारण 
न कहा जाय | 

उदाहरण-- सोरठा ) 


फूले-फल न बेत, जद॒पि सुधा वरसहि जलद । 
सूरख-हृदय न चेत, जो गुरु मिलहि बिरंचि सत ॥ 


असगति १४४ 


सुधा के बरसने पर भी बेत का न फूलना-फलना ओर सौ 
ब्रह्मा के गुरु होने पर भी मूख के हृदय सें ज्ञान न होना, यह 
पूण कारण के होते हुए काय की अनुत्पत्ति है । इस अनुत्पत्ति का 
कारण कहा नहीं गया है । 
(३ ) अचित्यनिमित्ता--जहों काय की अनुत्पत्ति का निमित्त 
अचित्य हो | 
उदाहरण--( दोहा ) 
तुब कृपान पानिपमई, जद॒पि नरेस दिखाति। 
तऊ प्यास पर-प्रान की, अचरज, नही बुकाति ॥ 
पानी से युक्त रहने पर भी प्यास न बुकने का कारण “अच- 
रज” शब्द से अचित्य बताया गया है । 


( ३१ ) असंगति 
जहाँ काय-कारण के नियत संबंध का परित्याग दिखलाया 
जाय ओर उसमे विरोध का आभास हो । 
असंगति' शब्द का अथ है नियत संबंध का व्यागः!। इस 
अलंकार सें का्य-कारण के नियत संबंध का उल्लट-फेर दिखाया 
जाता है | 
इसके तीन भेद है | 
( £ ) प्रथम--जहाँ कारण और काय की समिन्न-मिन्न स्थानों 
में स्थिति कही जाय । 
लदाहरण--(€ कवित्त ) 


राजभार रजभार लाजभार भूमिभार, 
भसवभार जयभार नीके ही अटतु है | 


१ रजपूती । 


१५६ पंचम प्रकाश 


प्रेममार पनभार केसब? सेंपत्तिभार, 
पतिभारजुत* अति जुद्धनि जुटतु है | 
दानभार, सानभार सकल सयानभार, 
भोगभार भागभार घटना घटतु है । 
एते भार फूल-सम राजे राजाराम-सिर 
तेहि ठुख सञ्जुन के सीरस* फटतु है 
यहॉराज आदि के भार है तो राजाराम के सिर पर, पर बोक 
से सिर फटा जाता हे शत्रुओं का | 
सूचना--विरोध में भिन्न-भिन्न स्थलों पर रहनेवाले पदार्थों को 
स्थिति एक स्थान पर कही जाती है. और यहाँ एक देश में रहनेवाली 
वस्तुओं की स्थिति भिन्न-भिन्न देशों में कहो जाती है । 
( २ ) हवितीय--जो कार्य जहाँ करना है वहाँन करके अन्यत्र 


करे | 
उदाहरण--( सोरठा ) 
को ३ च हि न क 
मे देख्यों बनर नहात, रामचंद्र तुव अरितियन्ह। 
कटितट पहिरे पात, द॒ग कंकन कर मे तिलक" ॥ 


यहाँ नेत्रों मे कंकश” और हाथ में 'तिलकः धारण करना 
अनुपयुक्त स्थान की योजना है। 
( ३ ) ठतीय--जिस काय के करने मे लगे उससे विरुद्ध 
शी 
काय कर बेठे । 





१ प्रतिष्ठा के भार से युक्त। २ मस्तक । ३ जगल और जल । ४ 
हाथ का एक गहना और कं-जल +कणु --अश्रु । ५ टीका और 
तिल्ल + क--जल ( मत पतियों को तिलांजलि देती हैं ) । 


विषम १५७ 


डदाहरण--( सवैया ) 


काज महा रितुराज बली के ए हें बनि आबत है लखतेहीं। 
जात कटहल्मयो न कहा कहिए 'रघुनाथ” कहे रसना एक एड्दी। 
साल” तमाल रसालहि आदि दे जेतिक ब्ृच्छुलता बन जेहीं। 
नो-दल कीवे को कीन्ही बिचार तो के पत्रकार दियो पहिलेहीं॥ 

'नवदल? निकालने के लिए उद्यत होने पर 'पतमार? कर देना 
विरुद्ध काय कर डालना है | 


( २३ ) विषम 


जहाँ परस्पर में अनुरूपता से रहित पदार्थों का संबंध 
घटित होना कहा जाय वहा विपमालंकार होता हे । 

“विषम? शब्द का अथ है जो एक सान हो?। इसमें दो 
ऐसे पदार्थों का संबंध घटित होना दिखाया जाता है जो एक-से 
नहीं होते। यहाँ संवंध के भीतर संयोग ओर उत्पाद्य-उत्पादक भाव 
भी समभना चाहिए | इसके तीन प्रकार है | 

(१ ) प्रथम--जहाँ अत्यंत विलक्षणता के कारण दो का 
संयोग अयोग्य बतलाया जाय । 

डदाहरण--( हसगति ) 
एक्‌ड हरहि न बर-गुन कोटिक दूपन। 
नर-कपाल, गज-खाल, व्याल-बिष-भूषन । 
कहूँ राउर गुन सील सरूप सुहावन | 
कहाँ अमंगल भेस बिसेस भयावन ॥ 

यहाँ सुंदर स्वरूप ओर अमंगल वेश का संयोग अयोग्य 
बतलाया गया है। 


१ एक इंच । 


श्ध्प पंचम प्रकाश 


--जहाँ काय एवम्‌ कारण की गुण-क्रिया एक- 


2 हे 
हि 


उदाहरण--( बरवे ) 


स्थाम गौर दोउ मूरति लछिमन-राम | 
इन तें भइ सित कोरति अति अभिरामर !। 


यहाँ श्याम? कारण से 'सित? (उज्ज्वल) कीति होने में कारण 
ओर काय के गुण में विरोध है । 

(३ ) ठृतीय--जहाँ कर्तों किसी क्रिया के फल को ही अप्राप्त 
न कंरे; प्रत्युत अनिष्ट का लाभ भी हो। 


उदाहरण--( सबेया ) 


द्गपालन की भ्रुवपालन की लोकपालन की किन मातु गई च्व । 
कत भाड़ भए उठि आसन तें कहि 'केसब” संभ्रुसरासन को छू । 
अरु काहू चढ़ायो न काहू नवायो न काहू उठायो न ऑगुरह हे 
कुछु स्वारथ भो न सयो परमारथ आए हे बीर चले बनिता हे ॥ 

यहाँ धनुष न उठ सकना क्रिया-फल की अम्राप्ति है, बीरता 
के साथ आना और वनिता की तरह सिर नीचा किए जाता 
अनिष्ट-लाभ है ! 


( ३३ ) अधिक 


आधेय अथवा आधार की अधिकता का वर्सन अधिका- 
लंकार है | 

जो वस्तु किसी पर स्थित रहती है वह आधेय हे ओर जिस 
पर वह स्थित रहती है वह आधार हे । इसके दो भेद हैं। 

( १ ) प्रथम--जहाँ बड़े आधार से छोटा आधेय भी 


एकावली १४६ 


बरणनीय ( आधेय ) की उत्कषता प्रकट करने के अभिप्राय से 
बड़ा बतलाया जाय | 
उदाहरण-- ( दोहा ) 

सिव सरजा तब हाथ को, नहिं बखान करि जात। 

जाको बासी ' सुजस, सत्र त्रियुवन मै न समात ॥ 

यहाँ त्रिशुवच आधार 'जस” आधेय से बड़ा है, पर यश की 
उत्कृष्टता प्रकट करने के विचार से वह त्रिस्रुवन से भी बड़ा कहा 
गया है । 

(२ ) द्वितीय--जहाँ बड़े आधेय से वस्तुतः: छोटा आधार 
भी वर्णशनीय ( आधार की उत्कृष्टता प्रकट करने के अभिम्नाय 
से बड़ा बतलाया जाय । 

उदाहरण--( दोहा ) 
सुनियत जाके उद्र में, सकल लोक-ब्रिस्तार । 
दास! बसे तो उर सदा, सोई नंदकुमार ॥ 

यहाँ नंदुकुमार--जिनके उदर में सब्र लोको का विस्तार है-- 
आधेय से वसस्‍्तुतः 'डरः आधार छोटा हे। पर यहाँ वह बढ़ा 
वर्णित हे । 

( ४ ) एकावल्ोी 


जहाँ पूर्व-पूज में कथित वस्तु के प्रति उत्तरोत्तर कथित वस्तु 
का बीप्सा के द्वागा विशेषशु-भाव से स्थापन अथवा निषेध दो 
वहाँ एकावली होती है । 

“'एकावली? का अथ होता है माला? । माला!” में एक मोती 
से सटा दूसग मोत' होता है. और दूसरे से सटा तीसरा। 


१ बसनेवाला , 
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इसी प्रकार वे बराबर एक-दूसरे से सटते चले जाते है। इसलिए 
जो मोती दो के बीच मे रहता हे वह दोनो ओर सटा होता 
है इसी से एकावली में उत्त रकथित पदार्थ का पुनः कथन (बीप्सा) 
होता है । 
डदाहरण--( दोहा ) 
काल विलोकत ईस-रुख, भानु काल-अनुसारि । 
रबिहिं राउ, राजहि प्रजा, बुध व्यवहरहि बिचारि॥ 
यहाँ ईश्वर मे काल का विशेषश-भाव से स्थापन है और 
उसमे भाठु आदि का रे 
निपेध की एकावली 
उदाहरण --( सबेया ) 


सोभित सो न सभा जहें वृद्ध न बृद्ध नते जु पढ़े कछु नाहीं। 
ते न पढ़े ज्षिन साधु न साधित दीह दया न दिपे जिन माही। 
सोन दया जु न घर्म धरे, घर धम न सो जहेँ दास ब्रथाहीं। 
दान न सो जहँ साँच न, केसव” सॉँच न सो जु बसे छुल-छाहीं || 
यहाँ 'सभा? का विशेषण वृद्ध न! हे, जिसमे निषेघ-भाव 
है । इसी प्रकार एक शऋंखला (माला) बनती चलो गई है। 
सूचना--( १ ) एकावली में विशेषण-भाव से स्थापन और निषेध 
के अतर्गत विशेष्य-भाव से स्थापन या निषेध भी समझना चाहिए। 
(२ ) जब्र कार्य और कारण की इसी अकार माला बनती है तो 
उसे 'कारणमाला नामक एक अलग ही श्रलंकार मानते है। जैसे-- 
बिलु विस्वास भगति नहिं, तेहि बिन द्ववहिं न राम | 
रास-कृपा बिन सपनेहूँ, जीव न लह ब्रिश्रास ॥ 
इसमें पूर्व में कारण और उत्तर में काय कहे गए है। इसका 
उलटा भो हो सकता है पहले काय और उसका कारण पीछे । 


यथासंख्य १६१ 


( ३ ) जहाँ उपकाय और उपकारक-भाव से वस्तुओ का वर्णन इसी 
प्रकार साल्ला-रूप में हो वहाँ एक दूसरा ही अलंकार माना जाता है, 
जिसे 'मालादीपक' कहते है। यथा--- 

जग की रुचि ब्रजबास, ब्रज की रुचि ब्रजचंद हरि । 
हरि-रुचि बस्ती, दास, दंसी-रुचि मन बॉँधिबो॥ 

(४ ) जहाँ उत्तरोत्तर उत्कर्ष या अपकष को माला होती है वहाँ 
एक दूसरा ही अलंकार माना जाता है जिसे सार! कहते हैं । जैसे 

सिज्ला कठोरी काठ तें, ताते लोह कठोर । 
ताहू तें कीन्हों किन, मन तुम नंदकिसोर ॥ 
( ३४ ) यथासंख्य 

जहाँ प्रथम कही हुई वस्तुओं के क्रम का निवीह उनके संबंध 
में आगे कही जानेवाल्ी वस्तुओं के साथ अंत तक निभाया जाय | 

“यथासंख्य? शब्द का अथे हे संख्याओ का क्रम” अर्थात्‌ 
जितनी वस्तुओं का वर्णन पहले जिस क्रम से हुआ है. आगे 
चलकर उससे संबंधित बस्तुओ का वर्णन भी उसी क्रम से हो । 

उदाहरणए--( छुप्पय ) 

आनन ', बेनो*, नैन ), बेन, पुनि दसन", सुकटि*, गति | 
ससि, सर्पिन, संग, पिक*, अनार, केहरि', करनिन'" “-पति | 
पुरन! ), खिजत' *, ज़क) 2, तरुन, पक्कर, बरपंच ४, पुष्टबल । 
सरद, पताल, विछोह, पाग, तरु, गिरि, बन-कज्जल | 
निसि, संनिवेस,सावक ! “,चुवत” *, बिगस ' ४,प्रसुती ' < मदकरत 
प्रथिराज' भनत बंसी बजत अस बनिता बन-बन फिरत ॥ 

१ मुख। २ चोठी। ३ नेत्र। ४ वचन | ५४ दाँत | ६ कमर । 
७ चाल | ८ कोयल | £ सिहिनी | १० हथिनियो की स्वामिनी | ११ 


पूर्ण | १२ क्रुदड। १३ चकपकाया हुआ। १४ समूह में श्रेष्ठ ॥ १४ 
बच्चा | १६ मब्मस्त | १७ फटा हुआ | १८ ब्याई हुई | 
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इस छप्पयके प्रथम चरण में आनन आदि सात वस्तुओं के 
नाम लिए गए हैं और दूसरे, तीसरे, चौथे एवम्‌ पाँचवें चरणों से 
यथाक्रम उनके उपसानों एवम विशेषणों का वणन किया गया है | 


( ३६ ) परिबृत्ति 


जहाँ सम अथवा असम पदार्थों का विनिमय हो वहाँ परि- 
वृत्ति-अलंकार होता हे 
“परिवृन्तिः शब्द का अथे है अदला-वदला । यही विनि- 
मय? शब्द का भी अथ है, अर्थोत्त कुछ देकर लेना । इसमें सम- 
गुणवाली या विषम-गुणवाली वस्तुओं का अदला-बदला” होता 
है | इस प्रकार यह चार प्रकार की हो सकती है--( १) उत्कृष्ट 
पदाथथ देकर उत्क्रष्ट पदार्थ लेना और (२ न्यून पदार्थ देकर न्यून 
लेना । ये दोनो सम परिवृत्ति है। (३ ) उत्क्रष्ट वस्तु देकर निक्ृष्ट 
लेना ओर ( ४) निकृष्ट देकर उत्क्ट्ट लेना। थे दोनों असम 
परिवृत्ति है । 
(१) उत्कृष्ट से उत्कूट की 
डदाहरण--( ढोद्ा ) 
वेलि-कुसुम कहे, पवन यह, सीख नटन की देत । 
संट माँहि तिन ते बहुरि, अति सुगंध ले लेत ॥ 
यहा नाचने को शिक्षा देना और सुगंध लेना, उत्कृष्ट से 
उत्कृष्ट का विनिमय हें | 
(+ ) न्‍्यूत्त से न्‍्यून की 
गगे कोन्‍्ही कोन तस, सो पे बड़ उपकार | 
ले सन को सब मेल अब तन को दीन्ही छार || 
मेल लेकर “छार? देना न्‍्यून से न्‍्यून का विनिमय है। 


परिसंख्या १६३ 


( ३ ) उत्कृष्ट से न्यून की 


उदाहरण--( दोहा ) 
कासों कहिए आपनो, यह अयान जदुराइ | 
मन-मानिक दीन्हों तुमहिं, लीन्ही बिरह-बलाइ || 
यहाँ माणिक देकर बला लेना उत्कृष्ट से न्‍्यून का विनि- 
मय है । 
(४ ) न्यून से उत्कृष्ट की 
दई पराजय अरिन कहँ, लीन्ही कित्ति अमान | 
ले सिंगार तिन तियन को, दीन्हो दुख को दान ॥ 
सूचना--परिवृत्ति श्रलंकार में जिस (विनिमय' का वर्णन होता है' 
वह कविकह्पित होना चाहिए, वास्तविक विनिमय में अलंकार न होगा ।# 
जैसे, 'दीन्ह ज्ञान हरि छीन्‍्ही माया? में परिव्ृत्ति नही है। इसी प्रकार 
लेनदेन में दो पक्ष होने आवश्यक हैं। किसी दूसरे की ही वस्तु के लेने 
में यह अलंकार बन सकता है, अपनी वस्तु के उल्लट-फेर में नहीं । जैसे- 
पितु-अ्रायसु सूषन-बसन, तात तजे रघुबीर । 
बिसमौ-हरण न हृदय कछु, पहिरे बलकल चीर ॥ 
यहाँ यदि कोई भूषण को त्यागकर बल्कल्न पहनने में उत्कृष्ट से 
न्‍्यून का विनिमय मानने लगे तो वह सभव नही, क्योंकि यहाँ विनिमय 
का अभाव है । 
( ३७ ) परिसंख्या 
जहा किसी वस्तु का एक स्थान से निषेध करके उसका 
दूसरे स्थान में स्थापन हो वहाँ परिसंख्या होती हे । 
* दानादानव्यवहारः कविकल्पित एव न वास्तवस्तत्राल्कारत्वाभावात्‌ | 
--उद्योत | 


हर 
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९ (्‌ 
'प्रिसंख्या' शब्द का अथ है गणना का वर्शन!। इस 
अलंकार में एक वस्तु की अन्य स्थानों मे स्थिति का निषेध करके 
उसकी स्थापना एक स्थान में की जाती है । 
डउदाहरण--( दोहा ) 
अति चंचल जहें चलदले, बिधवा बनी; न नारि । 
मन सोहो ऋषिराज को, अदभुत नगर निहारि || 
यहाँ चंचलता का अन्यत्र से वजन करके उसकी स्थापना 
चल्दतल (पीपल) में की गई है। इसी प्रकार विधवापन का अन्यत्र 
से वजन उसकी स्थापना “बनी? (वाटिका) मे करने के लिए 
किया गया है। 
सूचना--परिसंख्या अलंकार मश्नयुक्त भी होता दे । इसके अति- 
रिक्त कहीं निषेध शब्दों द्वारा स्पष्ट कथित होता है और कही उसकी 
प्रतीति अर्थ से होती है। ऊपर के उदाहरण में अति चंचल जहँ चलदले' 
में निषेध आर्थ है ओर “विधवा बनी, न नारि” में शाबद । प्रश्नयुक्त 
परिसख्या का उदाहरण इस प्रकार होगा--- 


क्या आराध्य ? सुकृत सदा, सेव्य ? शाख-शुचि ज्ञान । 
काव्य क्या कहो ? परमपद्‌, ध्येय कौन ? भगवान ॥ 


( रे८ ) समुच्चय 


जहाँ कई बस्तुओं का एकन्नीकरण ( भावों, गुणों, कियाओ 
आदि की जटिलता का बोध करने के लिए ) किया जाय वहाँ 
समुचय होता है। 

'समुश्चयः शब्द का अथ है 'समृह? । इस अलंकार में अनेक 


भावों, क्रियाओं, गुणों आदि का एक स्थान में ज्ुट जाना वर्णित 
होता है। इसके दो भेद हैं । 


प्रत्यनीक १६४५ 


( १ ) प्रथम--जहाँ एक साथ बहुत-से गुणों अथवा क्रियाओं 
का एक ही समय में होना वर्णित हो । 
डदाहरण--( दोहा ) 


हे हरि तुम बिन राधिका, सेज परी अकुलाति | 
तरफराति, तसमकति, तचति, सुसुकति, सूखी जाति।॥ 


यहाँ तड़फड़ाना आदि कई क्रियाएं एक हो समय में हो 
रही है । 
(२) छ्वितीय --जहाँ एक काय के करने के लिए एक ही 
साधक काफी हो, पर अन्य साधक भी प्रस्तुत हो जायें । 
उदाहरण--( दोहा ) 


काने खोरे कूबरे, कुटिल कुचाली जानि। 
तियबिसेष पुनिचेरि कहि, भरत मातु मुसुकानि ॥। 
मंथरा के कुटिल होने में कुबड़ा होना ही पर्याप्त है, पर यहाँ 
उसके लिए खत्रीतव्व ओर दासीत्व द्वारा दो साधकांतर भी आ गए 
है ( मंथरा कुबड़ी थी ) | 


( ३६ ) प्रत्यनीक 


जहाँ शत्रु की न जीत सकने के कारण उस पक्त के किसी 
व्यक्ति से वेर निकाला जाय । 

'प्रत्यनीक शब्द का अथ है 'सेना के प्रति! । किसी शत्रु से न 
जीत सकने के कारण उसकी सेना या उसके संबंधी के प्रति बुरा 
व्यवहार करना इस अलंकार का विपय है। जैसे--'धोबी से न 
जीते, गदहे के कान उखाड़े! | 
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उदाहरण--६ दोहा ) 
तो मुख-छबि सों हारि जग, भयो कलंक-समेत | 
सरद-इंद अरविंदमुख, अरबिदनि ठुख देत॥ 
यहाँ कमलमुखी राधिका से न जीतने पर चंद्र का ( मुख के 
मित्र ) कमल को सताना कहा गया है । 
सूचना--इस अल्लंकार में हेतृल्प्रेज्ा सहायक रूप में बराबर देखी 
जाती है जैसा ऊपर के उदाहरण में है । 
( ४० ) काव्यार्थापत्ति 
जहा एक कहे हुए अथ के साथ दूसरा अकथित अथ भी 
श्राप से आप सिद्ध हो जाय । 
।। € ४७.९ ९ ९ बप ए्‌ 
काव्यार्थापत्ति' का अथ है काव्य मे कहे हुए अथ का आ 
पड़ना? । इस अलंकार में कही जाती है एक बात पर दूसरी 
बात स्वयम॒ आ पड़ती ( सिद्ध हो जाती ) है। 
उदाहरण--( दोहा ) 
रामचद्र भूपालमनि, ज्वल्ित रावरों ओज। 
जीत्यों जब रबि को, कहा तब बड़वानल-खोज ।। 
इस दोहे मे सूय को जीत लेने से बड़वानल का जीता जाना 
भी स्वतः सिद्ध हो गया हे । 
( ४१ ) काव्यलिंग 
जहाँ किसी समर्थनीय अथे का समर्थन किया जाय बहाँ 
काव्यलिग होता है । 
काव्यलिग” में 'लिग” शब्द का अथ है “चिह्मर!। न्याय- 
शास्र से कथित लिंग से भिन्नता दिखाने के लिए इसमे काव्य 
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शब्द भी जोड़ा गया है। यहाँ भी समर्थनीय अथे का चिह्न 
श्र # 
अर्थात्‌ हेतु बनकर कोई बात आती है। 
उदाहरण--( दोहा ) 


एक छत्न इक मुकुटमनि, सब बरनन पर जोड। 
'तुल्लसी? रघुबरनाम के,. बरन बिराजत दोड || 
यहाँ रास” नाम के रू और म्‌ अक्षरो की श्रेष्ठता ही समथ- 
नीय है। इसका समथन कवि इस प्रकार करता है कि 'र” अक्षर 
सभी अक्तरों के सिर पर छत्र की तरह रहता है ( जसे से मे 
ऊपर का रेफ * ? और म्‌ ( अनुस्वार बनकर ) सब अक्षरों के 
सिर पर मुकुटमणि की भाँति विराजता है ( जैसे शं में अनुस्वार 
* '? जो हलंत म्‌ का ही दूसरा रूप है। 
( ४२ ) अथोतरन्पास 


जहाँ प्रस्तुत अर्थ का अप्रस्तुत अथ के द्वारा समर्थन 
किया जाय | 
अर्थातरन्यास” शब्द में 'अथातर” का अथे है अन्य अथ' 
ओर न्यास? का अर्थ है रखना? । इस अलंकार में एक अथ के 
समर्थन के लिए दूसरे अथ का प्रयोग होता है । 
इसके दो प्रकार है--( १ ) विशेष-भेद और (२ ) सामान्य- 
भेद । 
( १ ) विशेष-भेद--जहॉाँ किसी सामान्य अथे का समर्थन 
विशेष अथ से किया जाय । 
उदाह्रण--( दोहा ) 
अधम-मलीन प्रसंग तें, अधमे ही फलत्न होत । 
स्वाति-अमृत अहि-मुख परे,बनि बिप होत उदोत |। 
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पहला वाक्य सामान्य है और दूसरा विशेष | दूसरा पहले 
न ३५७० 
के समथन में आया है| 
(२) सामान्य-भेद--जहाँ किसी विशेष अथ का समथन 
सामान्य अथे से किया जाय । 


उदाहरण--( चौपाई ) 


अस कहि चला विभीषन जबहीं | आयुद्दीन भे निसिचर तबहीं | 
साधु-अवज्ञा' तुरत भवानी | कर कल्यान अखिल कइ हानी ॥ 

यहाँ विभीषण के चले जाने से निशिचरों का आयुद्दीन होना 
विशेष बात है । इसका समर्थन 'साधुओं के अपमान 
तुरत कल्याण की हानि होती है? इस सामान्य बात से कियां 
गया है । 


सूचना--दृश्शंत अलंकार और अर्थातरन्यास में अंतर यह है कि 
इश्टांत में दोनों ही वाक्य विशेष या सामान्य होते हैं, पर अर्थातरन्मास 
में एक वाक्य सामान्य और दूसरा विशेष रहता है । 


( ४३ ) उल्लास 
जहाँ किसी के गुण या दोप से किसी दूसरे को गुण या 
दोष हो वहां उल्लासालंकार होता है। 


उल्लास! शब्द का अथ है 'उत्कट सुख” | यह अर्थ इस 
अलंकार के कुछ प्रकारों मे इसी प्रकार लग जाता है और कुछ 
में लक्षणा से । 


प्रस्तार करने से इसके चार भेद्‌ हुए--( १ ) गुण से गुण, 


(२) दोष से दोष, (३) गुण से दोष और (४ ) दोष से गुण । 
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(१) गुण से गुण 
उदाहरण--( कबित्त ) 
आगे परे पाहन कृपा, किरात, कोलिनी, 
है कपीस, निसिचर अपनाए नाए माथ जू। 
सॉँची सेवकाई हनुमान को सुजानराय, 
ऋनियाँ कहाए हो बिकाने ताके , हाथ जू। 
44 खोटे है 
तुलसी? से खोटे खरे होत ओट नाम ही की) 
तेजी माटी मगहू की मझगमदनसाथ जू। 
बात चले बात को न मानिबो बिलग, बलि, 
काकी सेवा रीकि के नेवाजी रघुनाथ जू॥ 
तृतीय चरण मे नाम के गुण से खोटों को गुण होना । 
( खरे होत ) और मृगमद के गुण से माटी? को गुण होना 
( तेजी ) कहा गया है | 
(२) दोष से दोष 
डदाहरण--( दोहा ) 
मुकुता-कर करपूर-कर, चातक-जीवन जोइ | 
एतो बड़ो 'रहीम” जल, व्याल-बदन बिष होइ ॥ 
यहाँ ब्याल? के दोष से ( स्वाति के ) जल को दोष ( विप » 
होना कहा गया है | 
(३ ) गुण से दोष 
उदाहरण--( दोहा ) 
बरपि विस्व हरषित करत, हरत ताप, अघ, प्यास । 
तुलसी? दोष न जलद को, जो जल जरे जवास॥ 
१ सप के मुख में । 
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यहाँ वादल के जल वरसने के गुण से जवास का जलना 
दोष कहा गया है | 
(४) दोप से गुण 
उदाहरण--( दोहा ) 
दसकंधर अति कोप करि, उर किय चरन-प्रहार | 
मिल्‍यो विभीषन राम सन; राजतिलक अनुसार) ॥ 
रावण के लात मारने दोप से विभीपण को राज मिलना 
गुण हुआ | 
( ४४ ) तदभुण 
जहाँ अपना गण त्याग कर किसी उत्कट गणवाले समीपस्थ 
पदार्थ का गण ग्रहण किया जाय । 
तद्गुण! का अथ है उसका गण? । इसमें एक वस्तु दूसरी 
वस्तु का गुण महण करती है 
उदाहरण--( बरवे ) 
सिय तुव अंग रंग मिलि अधिक उदोत | 
हार वेलि' पहिरावडं, चंपक होत॥ 
यहाँ वेले का हार ( उज्ज्वल ) सीताजी के अंग के रंग से 
चंपक ( पीला ) हो गया । 
. सूचना-हुछ लोग केवल रग ग्रहण करने में ही तद्युण मानते 
हैं, पर गुण से अन्य गुणों (रूप, रस और गंध) का भी अहर होता हें# । 


१ कराकर। ० बेला | 


# तदग॒ुणातंदगुणयो शुराशब्दों रूपरसगंधादिगुणवाची |--छुंव- 
लयानंद | 


मीलित श्छ २ 


(४४ ) अतदगुण 


जहाँ समीपवर्ती उत्कट गुणवाली वस्तु का गुण ग्रहण न 
किया जाय । ह 


उदाहरण-- दोहा ) 


संगति सुमति न पावहीं, परे कुमति के धंध । 
राखी मेलि कपूर से, हींग न होय सुगंध ॥ 


सूचना-- डब्लास में गुण शब्द दोष का उल्नटा होता है और 
तद्गुण एवस्‌ अतदूगुण में उसका तात्पय रूप, रस, गंधादि से होता है । 
यद्यपि 'अ्रतदगुण' विशेषोक्ति के सामान्य लक्षण--कारण की 
डपस्थिति में भी काय का अ्रभाव-से युक्त होता है, पर यह उठ्लास 
और तद्गुण का प्रतिद्वंद्दी है इसलिए इसको श्रलग अ्त्तकार माना गया है। 


( ४६ ) मीलित 


जहाँ उत्कट धर्मवाली वस्तु मे ताहश वस्तु छिप जाय और 
उनका भेद न जाना जाय | 
उदाहरण--( कवित्त ) 
इंद्र निज हेरत फिरत गज-इंद्र! अरु, 
इंद्र को अनुज" हरे दुगध-नदीस को। 
भूपषन! भनत सुरःसरिता* को हंस हेर, 
बिधि हेर हंस को चकोर रजनीस” को । 


१ ऐराबत । २ उपेंद्र ( विष्णु )। ३ छीरसागर | ४ गगा । 
५ चंद्रमा । 
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साहितने सरजा यों करनो करी है ते जु, 
होत है अचंभौ देव कोटियो ततीस को | 
पावत न हेरे तेरे जस में हिराने* निज 
गिरि* को गिरीस हेर,गिरिजा गिरीस कों ॥ 
इसमें शिवाजी के श्वेत यश में ऐराबत आदि श्वेत-घमवाले 
पदार्थो' का छिप जाना कहा गया है । 


( ४७ ) उन्मोींलित 
जहाँ सादृश्य के कारण एक वस्तु के दूसरी में विलीन हो 
जाने पर भी हेतु से भेद का ज्ञान हो | 
डदाहरण--( बरवे ) 
चंपक हरवा अंग मिल्लि, अधिक सोहाइ । 
जानि परे सिय-हियरे, जब कुमिलाइ॥। 


चपक-हार के कुंभला जाने से उसका सीता के अंग से भेद 
ज्ञात हो गया । 


( ४८ ) सच्म 


जहाँ किसी के आकारादि अथवा चेष्टा से लक्षित अर्थ 
किसी दूसरे के द्वारा ( साभिप्राय चेष्टा से ) प्रकाशित कर 
दिया जाय वहाँ सूक्ष्मालंकार होता है | 

सूक्ष्म! का अथ है बारीक | इस अलंकार में किसी की बारीकी 
समभकर कोई उसका बारोीकी से ही उत्तर देता है। इसलिए 
इसे स्थुल बुद्धिवाले नही समझ सकते । » 

१ खो गए, | २ कैल्लास | ३ महादेव | 

» सूक्षमः स्थूल्मतिमिरसंलक्ष्यः | --साहित्यदपंण । 


सूह्म १७३ 
चेष्टा-द्वारा भाव का प्रकाशन 
उदाहरण--( कबरित्त ) 
दाहे लंक रावन-गरब चकचूर करि, 
अक्षयकुमारहिं पछारे पेज"-पन के | 
'लब्विराम” कुसल प्रबोधि मैथिली को, तोरि 
बाग, सोधि राकस अभंग-रन-रंग के । 
धनुप-बलित श्रीविभीषन करन्ह दीन्हे, 
चारु चित्रपट हनूमान स्यामघन के। 
पललच जवा-्से वगराय दे, कछूक तिन, 
जुगल प्रबीन त्यों सभारे मौज मन के ॥ 
हनूमान ने काले बादल पर ( इद्र ) धतुप बनाकर विभीषण 
को दिया और इससे बतल्ाया कि मैं धनुधर राम का सेवक हूँ। 
बिभीपण ने जवा-पृष्प के दल फैलाकर यह प्रकट किया कि राम 
के जबा-सच्श लाल चरणो मे मेरा भी अनुराग है। यहाँ चेष्टा 
के द्वारा बिभीषण ने हनूमान के भाव को समझकर उसे अपनी 
चेष्टा के द्वारा प्रकट कर दिया हे | 
आकार-द्वारा भाव का प्रकाशन 
उदाहरण--( सवैया ) - 
जल को गए लक्खन है लरिका परिखौ* पिय छा घरीक हे ठाढ़े ! 
पोछि पसेडः बयारि करों अरू पॉय पखारिहों भूझ्॒रि डाढ़े' | 
(तुलसी! रघुबीर प्रिया-अ्रस जानिके बेठि विलंब लों कंटक काढ़े | 
जानकी नाह को नेह लख्यों पुलको तनु बारि-बिलोचन बाढ़े | 
यहाँ सीवाजी के आकार द्वारा भाव को लक्षित कर राम ने 
१ प्रतिज्ञा | २ प्रतीज्ञा करो । ३ पसीना | ४ हवा | ५ गर्म धूल 
से कुलसे । 
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कंटक काढ़ने के बहाने ठहरकर उनके छिपे भाव को प्रकाशित 
किया 


सुचना--कुछ लोग श्राकार-द्वारा भाव-प्रकाशन को 'पिहित' नामक 
दूसरा ही अलंकार मानते हैं। पर वस्तुतः सूचम से इसमें कोई अधिक 
विशेषता नहीं है । इसलिए इसे भी सूच्म के ही अंतर्गत समझना चाहिए । 


( ४६ ) स्वभावोक्ति 

जहाँ किसी के जाति, क्रिया, गुण आदि स्वभावों का यथा- 
व॒त्‌ वर्णन हो वहाँ स्वभावोक्ति होती है । 

'स्वभावोक्तिः शब्द का अथ है 'स्वभाव के संबंध मे उक्ति 
( कथन )! | इसमें बच्चो, पशुओं आदि के स्वभाव” का यथावत 
वरणुन रहता है। 

उदाहरण---( सवया ) 

कवहूँ ससि साँगत आरि कर, कबहेँ प्रतिबिंब निहारि डर | 
कबहूँ करताल वजाइके नाचत, मातु सबे सन सोद भर। 
कवहूँ रिसियाइ कहें. हठिके, पुनि लेत सोई जेहि लागि अर। 
अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी” मन-मंदिर में बिहर ॥ 

सूचना--कुछ छोगों के विचार से यह वस्तुतः अलंकार का विषय 
नहीं है, क्योंकि श्रसंकार वर्णन की शैज्ी है। वश्य वस्तु का निर्देश 
अथवा उसकी स्वाभाविक क्रिया का निरूपण शेली के अंतर्गत नहीं 
अआआा सकता है | 

( ४० ) उदात्त 

किसी वस्तु की सम्रद्धि का अथवा महानो की उपलक्षण॒ता 
का वर्णन उदात्त कहलाता है। 

उदात्त” का अथे है स्वरूप का निश्चय कराना? । किसी 

# अलंकारकृता येषा स्वभावोक्तिरलंकृतिः | 

अलंकायतया तेषा किमन्वदवतिष्ठते ||--वक्रोक्तिजीवित ) 


उदात्त १७५ 


समृद्धि के वशेन अथवा महान्‌ व्यक्तियों के उपलक्षण से उस 
वस्तु का स्वरूप स्पष्ट किया जाता है। ऊपर के लक्षण में वस्तु से 
तात्पय है धन, शौय; ओऔदाय आदि | इस अलंकार में संबंधा- 
तिशयोक्ति भी निहित रहती है, क्योकि वर्णन में असंबंध मे 
संबंध का कथन होता है। 'महानों की उपलक्षश॒ता? का तात्पये 
यह हुआ कि जहाँ महान्‌ व्यक्ति का चरित अंग होकर किसी 
अंगी के महत्त्व का प्रतिपादन करे | 
वस्तु की समृद्धि 
डदाहरण--( चोपाई ) 
बेनु हरित-मनिसय सब कीन्हे | सरल सपरन परहिं नहिं चीन्हे। 
कनककलित अहि-बेलि* बनाई | लखि नहिं परइ सपने सुहाई । 
तेहि के रचि-रचि बंध बनाए | बिच-बिच 'मुकुता-दाम ३ सुहाए। 
मानिक मरकत कुलिस पिरोजा । चीरि कोरि 'पचि' रचे सरोजा।! 
यह जनक-नगर के विवाहोत्सव का वर्णन है। धन की 
समृद्धि का निरूपण है । 
महानों की उपलक्षणता 
डदाहरण--( कबित्त ) 
जहाँ बालमीकि भए ब्याध ते मुनींद्र साधु, 
'सरा-मरा? जपे सुनि सिष ऋषि सात की। 
सीय को निवास लव-कुस को जनमथल, 
तुलसी? छुवबत छाँह ताप गरे गात को। 
बिटप-महीप  सुरसरित समीप सोहे, 
सीटाबट पेखत पुनीत होत पातकी। 


१ सपर्ण, पत्ते सहित । ताबूल | ३ माला । ४ हीरा | ५ हरा रग 
लिए नीक्ा क्न । ६ गट्ढा करके | ७ पद्चीकारी करके | 


५ 
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वारिपुर दिगपुर" बीच बिलसति भूमि, 
अंकित जो जानकी-चरन-जलजात'" की। 
यहाँ चित्रकूट के 'सीतावट? का बरणणन है | इसमें सीताजी 
आदि महानों के चरित उक्त स्थल के अंग होकर आए है । 
सूचना--कुछ लोग शौर्यादि की समृद्धि के वरणन को अ्रत्युक्ति 
नामक अलग श्रलंकार मानते है! पर उसे उदात्त से अलग नही सम- 
मना चाहिए। नोंचे उसके उठाहरण दिए जाते हैं । अत्युक्ति का लक्षण 
लिखा गया हे--किसी बल्तु का मिथ्यापूर्ण वर्णन जो बढाक़र किया गया 
डो । यह उदात्त के प्रथम भेद से अलग नहीं है । 
अत्युक्ति के उदाहरण 
(१ ) सौदयीस्युक्ति 
उदाहरण--( दोहा ) 
सृपषन-भार संभारिहे, क्‍यों यह तन सुकुमार | 
सूधे पार्य न घर परत, सोभा ही के भार ॥। 
(२) शौरयात्युक्ति 
उदाहरण--( कब्रित्त ) 
साजि चतुरंग-सेन अंग में उमंग धरि, 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत हैं। 
'भूपन! भनत नाद बिहद!ः नगारन के; 
नदी-नद सद गेबरन* के रलत' है। 
ऐल-फेल' खैल-मेल” खलक* मै गैल-गेल, 
गज्नन की ठेल-पेल सैल उसलत" है। 
१ चित्रकूट के समीप के दो गाँव | २? कमल | ३ बेहद, अत्यधिक । 
४ ( राजबर ) श्रेष् द्थी। ५ वह चलते हैं। ६ समूह (सेना ) के 
फैलने से | ७ खलबली | ८ संसार | ६ पहाड़ उखड़ जाते हैं । 


॥। | रर 
( 


उदात्त १७७ 


तारा-सो तरनि" धूरि-धारा मे ल्गत, जिमि 
थारा पर पारा पारावार' यों हल्त है। 
(३ ) ओदारय्युक्ति 
उदाहरश--( कब्रित्त ) 
संपति सुमेर की कुबेर की जो पावे ताहि, 
तुरत छुटावव बिलंब उर धारे ना। 
कहे 'पदसाकर” सु हेमः हय हाथिन के 
हलके" हजारन के बवितरि* बिचारे न्ता। 
गजनगंज-बकस  महीप रघुनाथराब, 
याहि गज-धोखे कहूँ काहू देह डारेना। 
याही डर गिरिजा गजानन को गोइ रही, 
गिरि ते गरे ते निज गोद ते उतारे ना।॥ 
(४ ) विरहात्युक्ति 
डदाहरण--( कबित्त 2 
शंकर” नदी-नद-नदीसन के नीरन की, 
भाष बन अंबर ते ऊचो चढ़ जायगी। 
दोनो भरुव छोरन लो पल में पिघलकर, 
धृम-धूम धरनी धुरी-सी बढ़ जायगी। 
भारगे अंगारे ये तरनि तारे तारापति 
जारगे खमंडल से आग मढ़ जायगी। 
काहू विधि विधि! * की बनावट बचेगी नाहिं, 
जो पे वा वियोगिनी की आह कढ़ जायगी ॥ 


१ सूर्य | समुद्र | ३ सोना। ४ घोडा | ५ समूह । ६ विभाजित 
करना | ७ हाथियों का समूह दान करनेवाले । ८ पावती गणेश की देख- 
भाल कर रही हैं | £ श्राकाश । १० ब्रह्मा | 
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३ उभयालकार 

दो या इससे अधिक अलंकारों के मेल को उभयालंकार 
कहते हैं । ॒ हा 

यहाँ दो अलंकारो? का तात्पय यह है कि वे दोनों चाहे दो 
शब्दालंकार हो; चाहे दो अथोलंकार अथवा एक शब्दालंकार 
और दूसरा अर्थालंकार । दो या दो से अधिक अलंकारो का मेल 
दो ढंग से हो सकता है; एक तो ऐसे ढंग से कि दोनो अलंकार 
अलग-अलग साफ प्रकट दिखाई दे और दूसरे इस तरह कि 
दोनो एक-दूसरे मे ऐसे मिल गए हों कि किसी के लिए अलग कर 
लेना संभव न हो । इसी से उभयालंकारों के दो प्रकार हे--(१) 
संसृष्टि ओर :२) संकर | 

( १ ) संसाष्ट 

जहा दो अलंकार तिल्न और तंदुल की तरह मिले हो वहाँ 
संसृष्टि होतो है। 

तिल और चावल यदि मित्नाकर रख दिए जाय तो वे दोनों 
ही साफ अलग-अलग जान पड़ेंगे । इसी प्रकार संस्ृष्टि वहीं होगी 
जहाँ दोनों अलंकार प्रथक्‌-प्रथक्‌ प्रतीत हो । इसके तीन प्रकार 
होते है--( १ ) शब्दालंकार-संस्रष्टि, ( २) अर्थालंकार-संरृष्टि 
ओर ( ३ ) शब्दाथोलंकार-संस्त॒ृष्टि । 

(१ ) शब्दालंकार-संखष्टि--जहों दो शब्दालंकार एक ही 
स्थान पर प्रथक्‌-प्रथक्‌ प्रतीत हों । 

डदाहरण--( द्वुतविलंबित ) 
जनस से पहले बिधि ने दिए, 
रजत राज्य रथादि तुम्हें स्वयम्‌ | 


संसष्टि १७६ 


तद॒पि क्‍यों उसको न सराहते, 
मचलते चलते तुम हो वृथा॥ 
इसके दूसरे चरण में वृत्त्यनुप्रास है ( २! का ) और चौथे: 
चरण में यंमक है ('मचलते चलते! में “चलते? का ) । ये दोनों 
प्रथकू-प्रथक्‌ प्रतीत होते हें । 
(२ ) अर्थालंकार-संसष्टि--जहाँ दो अथोलंकारों की प्रथक्‌- 
प्रथक्‌ प्रतीति हो । 
उदाहरण--( मंदाक्रांता ) 
चिता की सी कुटिल उठतीं अंक में जो तरंगें। 
वे थीं मानों प्रगट करतीं भानुजा की व्यथाएँ | 
धीरे-धीरे मृदु पवन में चाव से थीं न डोली। 
शाखाएँ भी सहित ल्तिका शोक से कंपिता थीं ॥ 
इसके प्रथम चरण में उपमा है ( चिंता की सी ), दूसरे 
चरण में हेतूत्ज्ञा है और उत्तराधे मे अपहृति है। ये सब 
प्रथक्‌-प्रथक्‌ प्रतीत हो रहे हैं । 
(३ ) शब्दा्थालंकार-ससष्टि--जहाँ शब्दालंकार और अथौ- 
लंकार दोनों हों और पए्थक्‌-प्रथक्‌ प्रतीत होते हो । 


डदाहरण--( सबेया ) 


सुविशाल नभो सें उड़े फिरते, अवलोकते प्राकृत चित्र-छटा । 
कहीं शस्य से श्यासल खेत खड़े, जिन्हें देख घटा का भी मान घटा 
कही कोसों उजाड़ में फाड़ खड़े, कही आड़ में कोई पहाड़ सटा। 
कहीं कुंज लता के वितान तने, सब फूलों का सौरभ था सिसटा ॥ 
इस सर्वेये से अनुप्रास, यमक ( घटा-घटा? से ) और 

र 
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लक््योपमा ( घटा का भी मान घटा ) एवम्‌ रूपक ( लता के 
वितानः में ) अलंकार प्रथक्‌-प्रथक्‌ पड़े है । 


( २ ) संकर 


जहाँ दो अलंकार दूध और पानी की भाँति मिले हो वहाँ 
“धसंकरः नामक उभयालंकार होता है | 

दूध और पानी के मिल जाने पर दोनो को अलग-अलग 
दिखा सकना कठिन होता है | इसी प्रकार संकर” वहीं होता हे 
जहाँ दो अलंकार एक-दूसरे से ऐसे मिले हों कि एक-दूसरे को 
अलग न कर सके | इस प्रकार का मेल तीन प्रकार से संभव 
है - (१) अंगांगी भाव, (२) संदेह-संकर और (३ ) एक- 
चाचकानुप्रवेश | 

( १ ) अंगागी भाव--जहाँ दो अलंकार इस प्रकार से पड़े 
हो कि एक अंगी हो ओर दूसरा अंग । 

इसको सममाने के लिए बीज-बूक्ष-न्याय का सहारा लिया 
जाता है! जिस प्रकार वृक्ष अंगी होता है ओर बीज अंग, उसी 
प्रकार इस 'सकर? में दो अलंकार मिले रहते है । साथ ही जिस 
प्रकार बीज वृक्ष की उत्पत्ति मे सहायक होता है ओर वृक्ष वीज 
की उत्पत्ति में; उसी प्रकार ये दोनों अलंकार एक दूसरे की स्थिति 
में सहायक भी होते हैं । 


डदाहरण--( दोहा ) 


आश्रम-सागर सांत रस पूरन पावन पाथ | 
सेन मनहूँ करुना-सरित लिए जाहिं रघुनाथ || 


यहाँ सेना पर 'करुना-सरितः की जो उत्पक्षा है। उसका 


“ संकर १८१ 


अंग है आशभ्रस-सागरः रूपक,। ये दोनों अन्योन्याश्रित और 
एक-दूसरे के उपकारक हैं | 


(२ ) संदेह-संकर--जहाँ एक ही स्थान में दो अलंकारों की 
स्थिति ऐसी हो कि दोनों में से किसी एक का निश्चय न हो 
सके । 


किसी अलंकार की किसी स्थान पर स्थिति के संबंध मे 
साधक और बाधक कारणों को देखना चाहिए। यदि किसी 
अलंकार की स्थिति मे साधक कारण है और अन्य अलंकारो 
की स्थिति से बाधक कारण भी है, तो वही अलंकार होगा 
जिसके लिए साधक हेतु प्रस्तुत हैं। पर यदि किसी अलंकार के 
साधक कारण तो हैं पर उसी अंश में दूसरे अलंकार को स्थिति मे 
बाधक कारण रहीं है तो दोनों अलंकारो का संदेह होगा । वह 
भी हो सकता है ओर यह भी। एक ही अंश में दो अलंकार 
निश्चित रूप मे हो तो वह संदेह-संकर नहीं है, पर जैसे 
दिन ओर रात में से एक ससय से एक ही होगा उसी प्रकार 
यदि दो अलंकारो से से किसी एक की निश्चयात्मक स्थिति का 
प्रमाण न हो तो 'संदेह-संकर” ही सानना पड़ेगा। वस्तुतः होना 
एक ही चाहिए, पर संदेह होता है कि साने किसे । 
उदाहरण--( द्रुतविलंबित ) 
यदपि विश्व समस्त श्रपंच से। 
प्रथक-से रहते नित आप हैे। 


पर कहाँ जन को जग' त्राश॒ है। 
प्रस॒ हे पदन-पंकज के बिना ॥ 


यहाँ पद-पंकज? शब्द सें उपमा भी हो सकती है और रूपक 
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भी । दोनों का भेद जो पहले बताया जा चुका है ( देखिए पीछे 
“पक! की सूचन। ) उसके अनुसार भी क्रियापदों ओर विशेषयों 
का अन्वय दोनों पक्षों मे हो जाता है, इसलिए यहाँ दोनो अलं- 
कारों का 'संदेह-संकरः है । ु 

(३ ) एकवाचकानुप्रवेश--जहाँ एक हो पद में दो अलंकार 
पड़े हों। 

इसके संबंध में लोग नृसिंह-न्याय का व्यवहार करते हैं । जिस 
प्रकार नृसिंह? में मनुष्य ओर सिह दोनों के स्वरूप एक ही शरीर 
में दिखाई पड़ते हैं उसी प्रकार एक ही पद में स्पष्ट दो अलंकार 
होते हैं | ये चाहे एक शब्दालंकार हों चाहे दोनों अर्थालंकार चाहे 
एक शब्दालंकार हो और दूसरा अथोलंकार । 


उदाहरण--( कबित्त ) 


आते जो यहाँ है बत्रजभूमि की छुटा वे देख, 

नेक न अघधाते होते मोद-मद-माते हैं। 
जिस ओर जाते उस ओर मन-न्‍भमाएं दृश्य, 

लोचन लुभाते ओर चित्त को चुराते हे। 
पल-भर को वे अपने को भूल जाते सदा, 

सुखद अतीत सुध-सिधु - में समाते है। 
जान पड़ता है उन्हें आज सी कन्हेया यहाँ, 

सैया-मेया टेरते है गेया को चराते है॥ 


यहाँ 'सुध-सिंधु? मे अनुप्रास भी हे ओर रूपक भी। दोनों 
एक ही पद में स्थित है । 


सूचना--सुमरण रखना चाहिए कि ऊपर अलंकारों के जितने उदा- 


संकर श्पे 
हरण दिए गए हैं उनमें भी सस्रृष्टि ओर कहीं-कहीं संकर तामक उभया- 
लंकार हो सकते हैं, पर उन स्थानों पर केवल प्रधान अलंकारो का हो 
उल्लेख है। बात यह है कि काव्य-अंथों में से किसी अलंकार का शुद्ध 
डदाहरण उपस्थित करना वहुत कठिव होता है। एक ही छंद में कई 
अलंकार,होते हैं, पर जो अलंकार गोण हों उनका उल्लेख उदाहरण में 
नहीं किया जाता । यों तो अलंकार-निणंय करते समय प्रधान और गोण 
सभी का उल्लेख होगा, पर उदाहरण में केवल मुख्य अलंकार का ही 
निर्देश करना उचित होता है । इसलिए यदि कही अधिक अलंकार दिखाई 
पड़ें तो चॉकना नहीं चाहिए, अन्य अलंकार वहाँ गोण होगे । जैसे 
अर्थालंकार के उदाहरणो में अनुप्रास बहुधा मिल जाता है | 
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मुख्याथे की हीनता को दोप कहते हैं # । 

कवि जिस अभिप्राय से कुछ लिखना या कहना चाहता हैं 
उस अमभिगप्रेता्थ को 'मुख्याथ” कहते है। काव्य मे रस? मुख्य 
होता है पर कही-कही दोप नीरस काव्यो में भी माने जाते है; 
इसलिए वहा पर मुख्याथ” शब्द नहीं लग सकता | अतः यह मानना 
पड़ता है कि जब वाच्या्थ के आश्रय में हो रस होता है, तब 
वाच्य भी मुख्य हुआ । नीरस काव्य मे वाक्याथ के चमत्कार को 
क्षति पहुँचानेवाले कारण दोप माने जायेंगे'' । 


# मुख्याथहतिदोंघः [---काव्यप्रकाश | 
+ नीस्से त्ववित्वम्बितचमत्कारिवाक्याथं प्रतीतिविधातका एवं हेया। 
--काव्यप्रदीप । 


दोष श्प्श , 


हीनता” का तात्पय यह है कि सुख्याथ की प्रतीति में बाधा 
पड़ती है| नीरस काव्यों में चमत्कार का विलंब से ज्ञान होना 
ही अथंप्रतीति मे बाधा पड़ना है । इस प्रतीति मे तीन प्रकार से 
बाधाएं उपस्थित होती है--( १ ) जहाँ प्रतीति होती ही नहीं, 
(२ ) जहाँ प्रतीति अत्यंत बिलंब से होती है, (३ ) जहाँ प्रतीति 
तो होती हे, पर रस का अपकष होता है. ( रसयुक्त काव्य में ) 
अथवा कथन से रमणीयता नहीं होती ( रसहीन काव्य मे ) | 
अभिप्रताथ की प्रतीति में क्ञति कहीं तो सीधे होती है. (जैसे रस- 
दोष मे ) ओर कहीं सीधे नही होती, क्रम-प्राप्त होती है ( जैसे' 
शब्द-दोष या अथ-दोष से ) | 


दोष के दो विभाग हो सकते हैं--( १) नित्य और (२) 
अनित्य । जिन दोषों का समर्थन अनुकरण” के अतिरिक्त और 
किसी प्रकार से नहीं हो सकता वे नित्य है। अनित्य दोष वे हैं 
जिनका ( दोषोद्धार में ) अन्य प्रकार से भी समथन किया जा 
सकता है । 


मुख्याथे शब्द, अर्थ ओर रस के आश्रय द्वारा लक्षित होता 
है। इसीलिए दोप भी इनमे ही होगा। अतः तीन प्रकार 
के दोष हुए -( १) शब्दगत दोष, (२) अरथेंगत दोष, और 
(३) रसगत दोप । इन्हीं को संक्षेप में शब्द-दोष, अथ-दोष 
ओर रस-दोष कहते है -दोष का विभाग इस प्रकार 
ओर हो सकता है--( १) पद-दोष, (२) पदांश-दोप ओर 
(३ ) वाक्य-दोष । पद-दोष से पदाश-दोष भिन्न है, क्योंकि पद- 
दोष संज्ञा आदि मे होता है ओर पदांश-दोप प्रत्यय, विभक्ति 
आदि में । 
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दोष 


[50 | 
की अथ-दोष रस-दोष 


| | | 
पद-दोष पदांश ढोष वाक्य-दोष 


सूचना--अ्रल्क्ारगत दोष भी इन्हीं के अंतर्गत आ जाते हैं, 
इससे उन्हे भिन्न नहीं समझना चाहिए । 


(१) शब्द-दोष 


शब्दाथे या वाक्याथे की प्रतीति के पहले जो दोष जान पड़ते 
हैं शब्द-दोप कहलाते है । 


शब्दू-दोप १६ प्रकार के होते है, जिनमे से कुछ गौण है और 
कुछ प्रधान | उन दोषों के नाम ये हे--( १) श्रतिकटं) ( २) 
च्युतसंस्क्रति, ( ३ ) अप्रयुक्त, (४) असमथ, (४ ) निहताथ 
(६ ) अनुचिताथ, ( ७ ) निरथक; (८) अवाचक्क, ( ६) अज्छील 
( १० ) संदिग्ध, ( ११ ) अप्रतीत, ( १२ ) भाम्य; (१३) नेयाथ, 
( १४ ) क्किष्ट, ( १४ ) अविमृष्टविधेयांश और ( १६ ) विरुद्धमति- 
कृत्‌ । इसमें से कविता में बहुधा दिखाई पड़नेवाले कुछ दोपों का 
चणन नीचे किया जाता हे । 
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(१) श्रुतिकठु-कठोर वर्णो का रचना में प्रयुक्त होना 
श्रुतिकटु दोष हे। 

अ्रतिकटु” शब्द का अथ हे जो कानों को कड़आ 
( बुरा ) जान पड़े अथोत्‌ खटके। कविता में कठोर वर्णों की 
रचना बुरी जान पड़ती हैं, कोमल-कांत-पदावली का प्रयोग 


अपेक्षित होता है । 


उदाहरण--( हरिगीतिका ) 


जो इस विषय पर आज कुछ कहने चले हैं हम यहाँ | 
क्या कुछ सजग होगे सखे, उसको सुनेंगे जो जहाँ । 
कवि के कठिनतर कम की करते नहीं हम श्रृष्ठता । 
पर क्‍या न विषयोत्कृष्टा' करतो विचारोत्कृष्टता* ? 
इसमें विषयोत्कृष्टता ओर विचारोत्कृष्टता शब्द कानों को खट- 
कते है। इनका उच्चारण करने में भी जीभ को कष्ट जान पड़ता है| 
सूचना--स्मरण रखना चाहिए कि श्टगार, शांत, करुण आदि 
कोमल रसों में ही अक्षरों की कठोर रचना दोष है। वीर, रोद आदि 
रसों में ऐसी व्णरचना दोष न होकर गुण हो जाती हे वहाँ तो कोमल 
शब्दों को रखना ही दोष होगा । यथा-- 
बक्र बक्र करि? पुच्छु करि, रुष्ट रिच्छ कपि गुच्छ * । 
सुभट-ठद्व” घन घद्द” सम, मर्दहिं रच्छुस चुच्छ  ” 
इस दोहे में वक्र आदि कठोर अक्षरोवाले शब्दों का प्रयोग तो हुआ 
है पर वीर रस होने के कारण यह गुण है, दोष नहीं । 


१ विषय की उत्तमता। २ विचार को उत्तमता। ३ मुख टेढ़ा करके। 
४ क्रुद्ध | ५ भालु | ६ बदरों का समूह | ७ वीरों का समूह | ८ बादलों 
की घय | ६ राक्षस | १० निकृष्ट | 
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इसी प्रकार यदि बोलनेवाला या सुननेवाला ऐसा हो जो कठोर 
वर्णों का ही प्रयोग किया करता है ( जैसे वैयाकरण ) तो भी कोई दोष 
न होगा । ः 
(२ ) च्युतसंस्क्रति--व्याकरण के लक्षण के विरुद्ध 
रचना में च्युतसंस्क्रति दोष होता है । 
“च्युतसंस्कृति? शब्द का अथ है संस्कृति ( व्यवहार या व्या- 
करण के लक्षण के अनुगमन ) से च्युत (गिरा हुआ-हीन ) | 
उदाहरण--( वसंततिल्लका ) 
गत जब रजनी हो पूव-संध्या बनी हो। 
उडुगण क्षय भी हों दीखते भी कहीं हों। 
मदुल॒ सधुर निद्रा चाहता चित्त मेरा। 
तब पिक करती तू शब्द प्रारंभ तेरा ॥ 
इसमें हिंदी के व्याकरणानुसार तिरा? के स्थान पर अपना? 
होना चाहिए। ' 
सूचना--गेंवारी भाषा का यदि काच्य में व्यवद्वार हो तो उसमें 
यह दोप नहीं साना जायगा । 
(३ ) अगप्रयुक्त--जहोँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जो 
कोश-व्याकरणादि से तो सिद्ध हो पर काव्य मे उनका प्रयोग 


न होता हो। 


उदाहरण--( दोहा ) 
नक्त अंधेरी में ज्ु कहूँ विहँसत मग मो लाल | 
कूकत मुकता हेतु चलि, बरटा वर अरु बाल॥ 
इस दोहे में “'नक्तः शब्द रात के लिए और “बरटा! शब्द 
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हंसिनी के लिए प्रयुक्त हुआ है। संस्क्रत-कोश से दोनों सिद्ध हैं। 
पर ब्रजभाषा सें इनका प्रयोग नहीं देखा जाता । 
सृचना--अनुकरण, यमक और झशलेप से यह दोष न माना 
जायगा | इस दोष में शब्द व्याकरण-समत होता हे और च्युतसंस्कृति 
व्याकरण-विरुद्ध ! 
( ४-) असमथ--जिस अथ को प्रकट करने के लिए कोई शब्द 
रखा गया हो, उस अथ को प्रकट करने की उसमे शक्ति ही न हो। 


उदाहरण--( दोहा ) 
सीय-स्वयंवर मैं जुरे, नरपति सुभग बिसाल | 
धनु न टरथी, बोल्यो निरखि, तब अनंग महिपाल ॥ 
इस दोहे में 'अनंग! शब्द राजा जनक के लिये प्रयुक्त हुआ; 
है। वे “विदेहः थे। 'विदेह” शब्द के समानाथ मे अनंग? 
शब्द का प्रयोग हुआ है । पर यह “अनंग” शब्द कामदेव का. 
बोधक है, इसलिए यहों पर असमथ दोष होगा । 
सुचना--अम्रयुक्त दोष में शब्द का प्रयोग स्वच्छुद होता है, अस- 
मर्थ में कुछ विशेष शर्तों के कारण बैसा प्रयोग अनुचित होता है। 
दूसरे एकार्थवाचो शब्दों में हो अप्रयुक्त दोप होता है और असमथ 
अनेकार्थवाची शब्दो मे । अप्रयुक्त में अथ किसी से दबता नही, पर 
असमर्थ में अभिप्रेत अथ दब जाता है । 
(४ ) निहताथ--जिस शब्द के दो अथ होते हों उसे अप्र-- 
सिद्ध अथे सें प्रयुक्त करना । 


उदाहरण--( दोहा ) 


चपला यह रहिहै नहीं, देखु हरिहि चित्त लाय,। 
यहि मकरध्वज तरन कों, नाहिन और उपाय ॥ 
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यहाँ चपला और मकरध्वज शब्द लक्ष्मी और समुद्र अथ मे 
अयुक्त हुए हैं, पर यह इन शब्दों का अप्रसिद्ध अथ है । देखते ही 
बिजली और कामदेव अथ प्रतीत होते हैं । 
सूचना--अग्रयुक्त दोप एकार्थी शब्दों में होता दे और निहताथ 
अनेक श्रथंवाले शब्दों में | पहला श्लेष ओर यमकादि के अतिरिक्त और 
कहीं साथक नहीं होगा, पर दूसरा अन्यत्र भी प्रयुक्त हो सकता है। 
असमर्थ में श्र्थ की प्रतीति ही नही होती ओर निहताथ में प्रतीति 
देर से होती है । पहला अयोगाभाव से दोष होता है और दूसरा बिरल 
घयोग के कारण । पहले से जो श्रथ दूसरे अथ को दबाता है डसका 
संबंध वाक्य में कही नही होता और दूसरे में संबंध रहता है । 
( ६) अनुचिताथ--जहाँ ऐसा शब्द प्रयुक्त किया गया हो 
जो अभीष्ट अथ का तिरस्कार करता हो । 
उदाहरण--( दोहा ) 
कद्म-डार विहरत विहँसि, वाल निरखि नंदत्ताल | 
- उक्के आज इत-डत ऋकत, बानर-सम ततकाल || 
यहाँ श्रीकृष्ण (नायक) की उपमा वानर से देना अनुचिताथ । 
अरीकृष्ण का माँकना कौतूहल-बश हे, प्रकृतिस्थ ढुरगेण के 
कारण नहीं | 
(७ ) निरथेक--जहाँ छंद की पूर्ति के लिए अनावश्यक 
शब्द रख दिया गया हो। 
डदाहरण--८ पीयूषवष ) 
दास बनने का वहाना क्रिसलिए ? 
क्या मुझे दासी कहाना, इसलिए ? 
देव होकर तुम सदा मेरे रहो-- 
ओर देवी ही भुझे रखों, अहो ! 
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इस छंद मे अहो!? शब्द निरथंक है। इसे संबोधन में 
अथवा आश्चय के द्योतक रूप में भी ग्रहीत नही कर सकते । 
सूचना--यमक, श्लेष आदि मे यह दोष नहों होगा | 
(८) अश्लील--जहाँ लज्जासूचक, घृणा-प्रद्शक अथवा 
अमंगलवाची शब्द का प्रयोग हो । 
उदाहरण--( दोहा ) 
बौरे चूतन” रंग में, हलि-हलि अलि मगरैल। 
अंतक-द्न* बर बिहरिही, लखि न भौर यह सेल ।। 
इस दोहे में “चूत” शब्द लज्ञा-सूचक, हजलि-हालि? घुणो- 
त्पादक और “अंतक? ( यम ) अमंगलवाची है । 
सूचना--शांत रस में जुयुष्छा, शव गार में अश्लीलता और भविष्य 
अमगल-सूचन में आचार्यों ने यह दोष नहीं साना है । 
(६) अग्रतीव--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो जो किसी विशेष 
शासत्र का पारिभाषिक शब्द हो और लोक मे अप्रसिद्ध हो । 
उदाहरण-- दोहा ) 
तत्त्वज्ञान की ज्योति सों, भो आसय को नास | 
करम किएहूँ परे नहिं, वाके कबहूँ फाँस॥ 
यहाँ आशय? शब्द का अथ है शुभ-अशुभ कर्मो' से उत्पन्न 
वासना का संस्कार! । यह शब्द योगशासत्र में ही इस अथ में 
प्रयुक्त होता है, इससे यहाँ अप्रतीत दोष हे। 
सूचना--विशिष्ट शास्त्रो के पंडित वक्ता के स्वगत-कथन सें यह दोप 


नहों होगा । अपयुक्त और अप्रतीत में अंतर यह है कि पहले में जानकार 
और न जाननेवाले दोनों को अथ को प्रतीति नहीं होती । पर दूसरे में 


१ आम | ? अतिम दिन ( आखिरकार ) | 
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जानकार को अर्थ को प्रतीति हो जाती है। पहले में शब्द कोश सें मसिद्ध 
रहता है, पर दूसरे में ( विशिष्ट शास्र का पारिभाषिक शब्द होने के 
कारण ) कोश में बसिद्ध नहीं होता । 

( १० ) आम्य--जहाँ केवल लोकव्यवहार (ग्रामों ) में ही 

चलनेवाल्े ( काव्य में नहीं ) शब्दों का प्रयोग किया जाय । 

उदाहरण--( बरवे ) 
करिया फरिया” पहिरे, कुरता लाल | 
गुजरी* गोड़! सु गुजरी,“ चमकी” चाल ॥ 
यहाँ पर करिया-फरिया, कुरता, गुजरी, गोड़ और चमको 
शब्द आस्य हैं । 
सूचना--सस्कृत-साहित्य में 'कदि' शब्द आम्य कहा गया हैं। एक 
सहाशय ने सलाह दी है कि “हिंदी में 'कमर' शब्द को झ्ास्य सान 
सकते हैं ।”” उन्होंने गाल” शब्द को भो प्राम्य कहा है। काल के गाल 
में जाना, गाल वजाना आदि मुहावरे अतिप्रचलित है । ऐसी दशा से 
वाज्ष? को ग्राम्य सानना ठीक न होगा । ग्रामीण वक्ता की डक्ति से यह 
दोष नहीं माना जायगा। 
(११) क्विए--जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जिनका अथ वड़ी 
कठिनता से जाना जाय । 
डउदाहरण--( दोहा ) 
खग-पति पति-तिय-पितु-बधू-जल-समान तुच बैन । 
हंस-वाहिनी-पति-पिता-दल्न-ससान है. नैन ॥ 

खग “पक्षी + पति > उसका स्वामी गरुड़ + पति --डसका 








१ काला लहँगा । २ पैर में पहनने का एक गहना। १ पैर | 
४ ग्वालिन | ५ मव्कवाली | 
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स्वामी विष्णु + तिय -उसको स््री लक्ष्मी +पितु -उसका पिता 
समुद्र + वधू -डसकी पत्नी गंगा । इस प्रकार गंगा-जल्ल अथे बड़ी 
देर मे ज्ञात होता है। इसी प्रकार दूसरी पंक्ति में भी हंसवाहिनी 
>सरस्वती + पति >त्रह्मा + पिता 5 कमल । 

सूचना--ऊपर जिन १६ शब्द-दोषों का नाम ग्रिनाया गया है 
उनमें से कछ्लिप्ट, अ्रविस्ृष्टविधेयांश और विरुद्ुमतिकृत समास में होने के 
कारण दोष होते हैं| यदि भिन्न-भिन्न शब्दों में रहने पर भी इसी प्रकार 
का दोष हो तो वह वाक्य-दढोष होगा, शब्द-दोप नहीं। छि्ट दोष 
भ्रहेल्षका और श्लेप में नही माना जाता । 

उक्त १६ दोषो में से छ्लिष्टादि तीन को छोड़ देने से शब्दगत केवल 
4३ दोष हुए । ये वाक्य सें सी होते हैं, इसलिए २६ हुए | १६ समास- 
गत हुए । पदांश-ढोप ७ ही होते है ( श्रुतिकहु, निहताथं, निरथंक, 
अवाचक, अश्लील, संव्ग्धि, नेयाथ )! इसलिए कुल मिलाकर ४६ 
शब्दगत दोष हुए । इनके अतिरिक्त २५ शब्द-दोष ऐसे होते हैं जो 
केदल वाक्ष्यगत हो होते हैं । इसलिए सब दोष ७० हुए । 


वाक्य-दोप 

वाक्‍्यार्थ की प्रतीति के पहले जो दोष जान पड़ते हे वे 
वाक्य-दोष कहलाते है । 

ऊपर जिन १६ शब्द-दोषो का नास लिया गया है वे वाक्य 
में भी होते है । पर निम्नलिखित दोप केवल वाक्य मे 
होते हैं--( १ ) प्रतिकूलवर्ण, ( २) उपहतविसगे, (३) 
लुप्तविसग, ( ४ ) विसंधि, (४) हतवृत्त, ( $ ) न्यूतपद, 
(७ ) अधिकपद, (८) कथितपद, (६) पततञ्रकप, (१० ) 
समाप्तपुन्रातत, (११) अथोतरैकवाचक, ( १९) अभवन्मत 
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योग, ( १३) अनमभिह्दितवाच्य, ( १४ ) अस्थानस्थ पद, ( १४ ) 
अस्थानस्थ समास, ( १६ ) संकीणे, (१७) गरभित, ( १८) 
प्रसिद्धिहत, ( *६ ) भग्न-प्रक्र, ( २० ) अक्रम (२१) अमत- 
परार्थ | इन दोषों में से कुछ दोप जैसे उपहतविसग, लुप्तविस 
आदि हिंदी मे नहीं हो सकते, क्योकि हिंदी में बिसगे का भमेला 
नहीं है | शेष दोषो मे से भी बहुत से दोष प्रायः लक्ष्य-मंथों में 
नहीं दिखाई पढ़ते । जो दोष बहुधा हो जाया करते हैं उनका 
नीचे उल्लेख किया जाता है | 


(१) प्रतिकूलबर्ण --जहाँ रस के अनुकूल वर्णों के विपरीत 
वाक््य-रचना हो । 


५ 
उदाहरण--( सबंया ) 


सब जाति फटी दुख की दुपटी” कपटी न रहे जहँ एक घटी । 
निघटी रुचि सीचु घटीहूँ घटी जग जीव-जतीन की छूटी तटी । 
ख्रध-ओघ की वेरी" कटी बिकटी निकटो' प्रकटी गुरु ज्ञान-गटी' । 
चहूँ ओरन नाचति मुक्ति-नटी गुन-धूरजटी बन-पंचवटी ॥ 

यहाँ लक्ष्मण की उक्ति में प्रकृति की शोभा के प्रति जो 
अनुराग भाव है उसके प्रतिकूल “टकार! युक्त शब्दों का प्रयोग 
दोप है। 

सूचना--यदि तीन-चार ही 'ढ' होते और अलुप्रास की लपेट में न 
होकर फुटकल रूप में यत्र-तत्र पडे होते तो दोप न होता । श्रुतिकद्ठ में केवल 
एक अच्तर से भी दोष हो सकता है | इससे कई अक्तरों के आने से दोप 
होता है । यदि रौद्त आदि उम्न रसो में कोमल वण होंगे तो दोष होगा। 


१ दुपट्टा । * घड़ी | ३ मृत्यु की इच्छा घट जाती है। ४ समाधि । 
५ पापों के समूह की वेड़ी | ६ निकट आने पर | ७ गठरी । ८ महादेव । 
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(२ ) हतबृत्त या छुंदोभंग--जहाँ छंदों का प्रवाह दूषित 
हो, उसमें यति का निवोाह न किया गया हो तथा रस के अनुकूल, 
छंदो का प्रयोग न हो | 

इसके चार प्रकार हो सकते है--(१) जहाँ लक्षण से 
ठीक होने पर भी छंद का प्रवाह ठीक न हो, (२) चरणांत में 
ऐसा लघु वर्ण हो जो दीघे होने की आवश्यकता को पूर्ण न 
कर सके, (३ ) छंदों की यति ठीक स्थान सें न लग सके 
अथवा एक चरण का शब्द टूटकर दूसरे चरण में चला गया हो 
ओर (४ ) रस के अनुकूल छुंदो का प्रयोग न किया गया हो। 
स्मरण रखना चाहिए कि दूसरे प्रकार का दोष हिंदी में कम 
संभव है। यह प्रायः वर्णवृत्तो में होता है और हिंदी में बर्ण- 
वृत्त कम प्रयुक्त होते है। संस्कृत मे वसंततिल्का, इंद्रवञआा 
आदि के प्रथम चरण के अंत का लघु बर्ण गुरु वर्ण मान लिया 
जाता है, वहाँ दोष न होगा । हिंदी में भी जहाँ इन छदो का. 
प्रयोग हुआ है, वही नियम लग जायगा | 

ग॒तिमंग 
उदाहरण--( कब्रित्त ) 

एक प्रश्ुता को धाम, सजे तीनो वेद काम, 

रहें... पंच-आनन पड़ानन. सरबदा | 
सातो बार आठौं जाम जाचक नेवाजे नव, 

अवतार थिर राजे कृपान हरिंगदा। 
सिवराज भूषनः अटल रहे तो कखों, 

जौ लॉ त्रिदस भ्रुवत सब गंग ओ नरमदा। 
साहितने साहसिक भोंसिला सुरज-बंस, 

'दासरथि राज तो लो सरजा थिर सदा॥ 

१४ 
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यह मनहरण कबित्त है। इसके प्रत्येक चरण में १६ और 
१५ के विराम से ३१ अक्षर होते है। इस कबित्त में लक्षण तो 
ठीक घट जाता है, पर प्रत्येक चरण का उत्तराध प्रवाह से हीन 
है। विशेषतः दूसरे और चौथे चरण का उत्तराधे एकदम 
अयवाहहीन है । 
यतिभंग 
डदाहरण--( दोहा ) 
दोउ समाज निमिराज रघु+राज नहाने ग्रात। 
बेठे सब्र बट-बिटप-तर, मन सलीन कृसगात || 
यहाँ 'रघुराज? शब्द दोहे के पहले और दूसरे चरणों मे 
कटकर लगता है, 'रघु! एक ओर रह जाता है और “राज? दूसरी 
ओर चला जाता हे । 
रस-प्रतिकूल 
करुण रस में मंदाक्रांता आदि, शृंगार में खग्धरा आदि ओर 
वीर में शिखरिणी, शादूलबिक्रीड़त आदि छंद अनुकूल हैं । 
अतिकूल का वर्णन दोप होगा । जैसे, वरबै मे वीर रस, अम्रत- 
ध्वनि सें शंगार आदि कोमल रस । 
(३ ) न्‍्यूनपद--जहाँ वास्तविक अथ को प्रकट करनेवाले 
शब्दों की कमी हो । 





उदाहरण--( ठोहा ) 
राज तिहारे खड़ढ ते, प्रगट भयो जस-फूल । 
दान देइ सीचत सदा, मिज्नुकगन को मूल || 
यहाँ पहले खड्ज॒ ( तलवार ) को लता? कहना चाहिए था 
तव यश को फूल कहने से वास्तविक अर्थ स्पष्ट होता। 
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इसी प्रकार दान को सरिता या जल कहने से भिक्षुकों का जड़ 
को सींचना साथक होगा । इसलिए यहाँ शब्दों की कमी है । 

( ४ ) अधिक-पद--जहोँं ऐसे शब्द भी पड़े हों जिनकी 
चाच्याथे सें आवश्यकता न हो। 


उदाहरण ( दोहा ) 
कीरति-हंसिनि कौमदी-लों फैली तुब राज । 
डसे तिहारे सत्रु को, खड़्गलता-अहिराज ॥ 
यहाँ पहली पंक्ति मे 'हंसिनीः शब्द और दूसरी पंक्ति से 
लता” शब्द अधिक है । कीर्ति-कोमुदी! ओर खिड़ग-अहिराज? 
से काम चल जाता है । 
( ४ ) कथित-पदू--जहाँ बिना प्रयोजन के एक अथवाले 
शब्द आगे-पीछे पड़े हो । 


डदाहरण--( दोहा ) 
स्थास गात पर पीत-पट, स्याम करन में बेनु । 
स्थाम बदन पे सोर को सुकुट, चरावत धेनु॥ 
यहाँ तीन बार 'श्यामः शब्द एक ही अथ में निष्प्रयोजन 
अयुक्त हुआ है । 
सचना--कुछ अलंकारो ( लाटानुप्रासादि ) में भी दोहरे शब्द 
अ्रयुक्त होते हैं, पर वहाँ चमत्कार होता है, शब्द व्यर्थ नहीं आते । 
( ६ ) पतत्पकष---जहों किसी अलंकार या किसी रचना की 
उत्कृष्टता का निवाह न हो सके अथात्‌ जहाँ पहले कोई उत्कृष्टता- 
सचक बात कह लेने पर एक ऐसी वात कह दी जाय जो उसकी 


हीनता प्रकट करे । 


श्ध्द घष्ठ श्रकाश 
उदाहरण--( रोला ) 


तिमिस्ग्रसित सब लोक-ओक-दुख देखि दयाकर। 
प्रगभ कियो अद्भ्युत-प्रभाव भागवत-विभाकर | 
जे सँंसार-अधियार-अगर” में भए मगन  बर। 
तिन हित अदूभ्भुत दीप प्रगट कीनो जु कृपाकर ॥ 
यहाँ श्रीमद्भागवत को पहले “विभाकर” ( सूर्य ) कहकर फिर 
“दीप” कहना पतत्परकप है। 
(७ ) समाप्रपुनरात्त--जहाँ वाक्य समाप्त हो जाने पर भी 
उससे संबंध रखनेवाले शब्द रह जायें | 
उदाहरण--( ठोहा ) 
 डाभ बचाए पूग घरो, ओढ़ी पट अति छाम'* । 
सियहिं सिखाब बाम सब, विरमहु सग के ग्राम ॥| 
यहाँ 'बाम सब? पर वाक्य समाप्त हो गया, 'बिर्महुः आदि 
पद उसके वाद पड़े हुए हैं, जो इसी से संबद्ध हैं । अतः दोष है । 
(८ ) पसिद्धि-हत--जहाँ कवि-संप्रदाय सें प्रसिद्ध परंपरा के 
विरुद्ध किसी शब्द का प्रयोग किया जाय | 
उदाहरण--( दोहा ) 
नाचि रहे तरु पर हरे, लहि सुभ दच्छिन पौन। 
गावत कोकिल रंग-भरे, छावत छवि ऋतुरोन३ ॥ 
यहाँ कोकिलों का नाचना-गाना कवि्संप्रदाय-विरुद्ध है ! 
... सूचना-अप्रयुक्त दोष में शब्द के अयोग का सर्वथा निषेध होता 
है । यहाँ शब्द कवि-संभठाय के विरुद्ध पढ़ता है। जैसे, कवि संप्रदाय 





१ आगार, घर | २ क्षञाम, पतला, महीन । ३ ऋतुरमण, वसंत | 


अथ्थे-दोष श्ध्६ 


में पक्षियों के लिए कूजना, भौंरों के लिए गूँजना, बादलों के लिए गजेना 
प्रसिद्ध है । हसके विरुद्ध कहना भ्रसिद्ध-हत दोष है। 

(६) भग्न-प्रकम--जहाँ उपक्रम और उपसंहार का मित्नान न 
किया जाय । अथोत्‌ पहले जिस ढंग से बात कही गई है बह ढंग 
आगे टूट जाय । 

' उदाहरण ( दोहा ) 

सचिव, बेद, गुरु तीन जो श्रिय बोलहिं भय-आस | 

राज, धर्म, तनु तीन कर होइ बेगि ही नास॥ 

यहाँ सचिव ( मंत्री ), बैद (वैद्य) और गुरु के क्रम से राज, 
तनु और घर्म कहना चाहिए था, पर ऐसा नहीं है । 

सूचना--यहाँ जो डदाहरण दिया गया है उसमें क्रमपूवक कही 
जानेवाली वस्तुओं का क्रम आगे चलकर ठोक नहीं रह गया है। इसी 
प्रकार जहाँ किस्ती वाक्य में पहले भूतकाल, पीछे वर्तमान काल; कहीं एक 
चचन और कहीं वहुवचन; कहीं 'तुम' और कहीं “आप' आदि का प्रयोग 
मिलते वहाँ भी “भम्न प्रक्रम' ही समकना चाहिए । 

( १० ) अक्र+--जिस शब्द के अनंतर जो शब्द आना 
चाहिए उस शब्द का अन्यन्न रख देना अक्रम दोष हे | 

उदाहरण--( दोहा ) 
बंसी सुंदर बट जिते, कान्ह चरावत घेलु । 
लकुटी इक कर मै लिए, मगन बजावत बेनु ॥| 

यहाँ 'बंसी सुंदर बट' के स्थान पर सुंदर बंसीबट” होना 
चाहिए। ह 

( २ ) अथ-दोष 

जहाँ कविता में ऐसे अर्थ का प्रयोग हो जो अभीष्ट तात्पय 

का पोपक न हो । ' 


२०० पछ्ठ काश 


अर्थ-दोष २३ प्रकार के हैं--(१) अपुष्ट, (२) कष्ट, 
(३) व्याहत, (४) पुनरुक्त, (४ ) दुष्कम, (६) आम्य, 
(७ ) संदिग्ध, (८) निहंतु, (६ ) प्रसिद्धि-विरुद्ध, (१०) 
विद्या-विरुद्ध, (११) अनवीकृत, ( १९) सनियम-परिवृत्त, 
( १३ ) अनियम-परिवृत्त, ( १४ ) विशेष-परिवृत्त, ( १५ ) अवि- 
शेष-परिवृत्त, ( १६ ) साकांक्ष, ( १७ ) अपदयुक्त, ( १८ ) सह- 
चरभमिन्न, ( १६) प्रकाशितविरुद्ध, (२० ) विध्ययुक्त, (२१ ) 
अनुवादायुक्त, ( २२ ) त्यक्तपुनःस्वीकृत, ( २३ ) अश्लील | इनमे 
से बहुधा देखे जानेवाले दोपो का वर्णन नीचे किया जाता है | 

(१ ) अपुष्ट--जहाँ ऐसे विशेषणों का प्रयोग हो जिनके न 
रहने से भी अर्थ को कोई ज्ञति न पहुँचती हो । 

डदाहरण--( दोहा ) 
उयो अति बड़े गगन मै, उज्ल चारु मयंक | 
मान मानिनी मोचित्र हेतु, मनहे इकनअंक॥ 

यहाँ अति बड़े! और 'उज्जलः शब्दों के न रहने से भी अथ 
को क्षति नहीं पहुँचती । अतः ये व्यथ है । 

सूचना--एूर्वोक्त अधिकपद नामक शब्द-दोष की व्यर्थद्वा पदों का 
अन्वय करते ही ज्ञात हो जाती है, पर इस दोप की व्यथता अन्वय के 
समय नहीं ज्ञात होती, अर्थ करते समय जान पडती है । 

(२) कष्ट--जहाॉँ अश्न का ज्ञांन बड़ी कठिनता से हो । 


उदाहरण--(सव्वेया) 


कल काव्य के व्योम में है वहती जो सरस्वती शुश्र सुधा से भरी । 
मल दूर हटा, पथ शुद्ध करे, क्षण मे करके हिय-भूमि हरी | 


अथ-दोष २०१ 


उसको मधुता, मदुता, शुचिता, मन-मोदकरी उसकी लहरो | 
लेख कैसे सके वे भला उसको बस देख सके जो घटा घहरी ॥ 

यहाँ कविजी का भाव यह है कि काव्याकाश में मेरी सरस्वती, 
सुधा से युक्त होकर बहती है. और अन्य कवियों की वाणी मेघ- 
तुल्य है अथोत्‌ मेरी कविता औरो से बढ़कर हे । जिन्होंने उन 
साधारण कवियों की ही कविता देखो है वे मेरी कविता का 
आनंद क्‍या लूट सकेगे। इस अथे का बोध बड़े कष्ट से 
होता है | 

सूचना--झ्लिष्ट नामक शब्द-दोष के शब्द बदल देने से दोष दूर 
हो जाता है, पर इस दोष में पर्यायवरा्ी शब्द रखने पर भी दोष बना 
रहता ड्डे । 

(३ ) व्याहत--जहाँ किसी वस्तु का उत्कप कहकर हीनता. 
क्रहे या हीनता कहकर उत्कप कहे | 

व्याहतः शब्द का अथ है “विशेष रूप से घायल! | इस. 
दोष में पृवकथित बात उत्तरकथित बात से बिगड़ जाती है । 
इसी से इसे “व्याहृत” कहते है । 

डदाहरण--( दोहा ) 
चंद्रमुखी के बदन-सम, हिमकर कह्मो न जाय | 
कमलहंगी के नेन-सम, कंज न एकौ भाय || 

यहाँ चंद्रमुख्ी कहकर फिर चंद्रमा को उसके मुख-समः 
न कहना व्याहत दोष है। इसी प्रकार दूसरे चरण में भी 
समभाना चाहिए । 

(४ ) पुनरुक्त--जहाँ एक बार कहा हुआ अथ फिर से 
प्रयुक्त हो | 


अपर पष्ठ प्रकाश 


डउदाहरण--( द्वुतविलंनित ) 
कशित मंजु-विषाण हुए कई, 
रशित झंग हुए बहु साथ ही | 
फिर समाहित" प्रांतर भाग में, 
सुन पड़ा स्व॒र घावित घेनु का ॥ 
यहाँ विपाण और श्वृग का एक ही अथ है इसलिए पहली 
'पंक्ति दूसरी पंक्ति के रूप में पुनरुक्त है। 
(४ ) दुष्क्म--जहाँ लोक ओर शाख्र-विहित क्रम का 
उल्लंघन हो | 





गप 
उदाहरण--( स्वेया ) 
लीन्हो उखारि पहार बिसाल चल्यो तेहि काल बिलंब न लायो | 
मारुतनंदन मारुत को, मन को, खगराज को वेग लजायों | 
तीखी तुरा तुलसी” कहतो पे हिये उपसा को समाउ न आयो | 
मानो प्रतच्छ परव्वत की नस लीक लसी कपि यो घुकि धायो ॥ 
यहाँ 'सन को? शब्द सबसे पीछे होना चाहिए, क्योंकि मन 
'का वेग ( खगराज के वेग से ) बहुत अधिक माना गया है | 
(६ ) संदिग्ध--जहाँ कोई निश्चित अथे न किया जा सके | 
डदाहरण--( दोहा ) 
ले कर में लेखिनि ललित, प्रगटि स्वकत्ा अछेह । 
केहि कारन कामिनि लिख्यों, सिवमूरति निज गेह || 
यदि कहा जाय कि काम के डर से शिव की सूर्ति बनाई तो भी 
निश्चय नहीं। संभव है पूजनादि के लिए उसकी रचना की गई हो | 
२ शात । 


अथ-दोष २०३ 


(७ ) प्रसिद्ध-विरुद--जहाँ लोक या कविस्संप्रदाय में 
अप्रसिद्ध बात का वर्णन हो । 
उदाहरण--( दोहा ) 
सार-कटार-सरिस दिपै घन में बिज्जु बिलास | 
दहकत आगन-समान है, इंद्रबधू सहुलास || 
यहाँ कामदेव की तलवार” कवि-संप्रदाय मे अग्रसिद्ध हे | 
काम का धनुष-बाण ही प्रसिद्ध है। 
(८ ) विद्या-विरुद्ध-जहोँ शासत्र से विरुद्ध बात कहा जाय । 
पूजी तीनो बने जग, करि बिप्नन सों भेद | 
पुनि लीन्हो उपबीत तुम, पढ़ि लीजै सब वेद ॥ 
यहाँ ब्राह्मणों को' छोड़कर अन्य तीन वर्णों ( क्षत्रिय, वैश्य, 
शूद्र ) का पूजन और वेदाध्ययन करने पर यज्ञोपवीत धारण 
करना शा्नविरुद्ध है | 
सूचना--इसी प्रकार श्रन्य शा्खों--योगशाखर, कामशास्त्र 
आदि--के विरुद्ध बातें लिखना भी यही दोष होगा । 
(६ ) साकांक्ष-जहाँ किसी और पद की आकांज्षा रह 
जाय वहाँ यह दोष होता हे | 
उदाहरण--( दोहा ) 
परम बिरागी चित्त निज, पुनि देवन को काम | 
जननी-रुचि पुनि पितु-बचन, क्यों तजिहै बन राम ॥| 
'तजिहे? के पहले 'जाइबो” (जाना ) शब्द की आवश्य- 
कता हे । 
(१० ) सहचरमभिन्न--जहोँ सजातीय वस्तुओं के बीच 
विजातीय वस्तु का भी उल्लेख हो। यहाँ “विजञातीय” का भाव 
यह है कि उत्कृष्ट के साथ अपकृष्ट भी वर्णित हो । 
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उदाहरण--( दोहा ) 


निसि ससि सो जल कमल सो, मूढ़ व्यसन सों मित्त ! 
गज मद सो नृप तेज सों, सोभा पावत नित्त॥ 


यहाँ मूढ़ व्यसन सो? विजातीय है । 


( ३ ) रस-दोष 


जहाँ मुख्याथे द्वारा जिस रस की प्रतीति होती हो उसमें 
बाधा उपस्थित हो । 

ऊपर जो दोप कहे गए है वे भी रस-प्रतीति मे यथास्थान 
बाधक होते है, पर वे परोक्त रूप से बाधक होते है और ये दोष 
साज्षात्‌ (सीधे ) रस का विरोध करते है। रस-दोष १० प्रकार 
के होते है-- 

(१) स्वशब्द्वाच्यता अथात्‌ रस, स्थायी भाव और संचारी 
भावों को उन्हीं के वाचक शब्दों मे प्रकट करना, ( २ ) विभावा- 
नुभाव की कष्ट कल्पना से व्यक्ति अथौोत्‌ विभाव अथवा अनुभाव 
का पता बहुत कठिनाई से और देर मे ल्गं, (३ ) प्रतिकूल 
विभावादि का ग्रहण अथात्‌ जिस रस से जो विभाव होता है 
उसके विरुद्ध विभाव का वर्णन हो जाय, (४ ) पुनर्दाप्ति अर्थात्‌ 
किसी रस को वारंबार उद्दीप्र करना, ( ४ ) अकांड-प्रथन अर्थात्‌ 
असमय मे किसी रस का विस्तार दिखाना, ( ६ ) अकांड-लेदन, 
अथोत्‌ असमय मे रसादि का भंग हो जाना, ( ७ ) अंग-विस्तार 
अर्थोत्‌ किसी अप्रधान रस को वहुत अधिक बढ़ा देना, (८) अंगी 
का अननुसंधान अर्थात्‌ रस के आलंवन नायक आदि को भूल बैठना 
(६ ) प्रकृतियों का विपयंय अर्थात्‌ नायक आदि की जो ग्रकृतियों 
बतलाई गई है ( देखिए द्वितीय प्रकाश ) उनके स्वभाव के अनुरूप 


रस-दोष २०४ 


उन्तका वरणुंन न करना और ( १० ) अनंग का अभिधान अथोत्‌ 
जो वर्णन का अंग नहीं है--उसके लिए उपयोगी नहीं है---उसका 
वर्णन करना । इन दोषों में से पीछेवाले ७ दोप ( पुनर्दोप्ति से 
अनंग के वर्णन तक ) प्रबंधगत दोष कहे जाते है, प्रकीण काव्य में 
इनको संभावना कम है । इसलिए ग्रबंधगत दोपों को छोड़कर 
शेष का उल्लेख नीचे किया जाता है । 

( १ ) स्वशब्दवाच्यता--ऊपर रस का वर्णन कस्ते समय यह 
बताया जा चुका है कि भाव और रस व्यंग्य होते हैं। इसलिए 
वाच्य रूप में इनका वर्णन दोप होगा । 

उदाहरण--( दोहा ) 
परशुराम ने जब किया, श्रीरघुनाथ-विरोध । 
तब लक्ष्मण को आ गया, तुरत बढ़ा ही क्रोध ॥ 
सूचना--स्वशब्द॒वाच्यत्व दोष इसीलिए माना जाता है कि केवल 
शब्द कह देने से रस या भाव की प्रतीति नही होती । यदि ऊपर के 
उदाहरण सें यह कहा गया होता कि लक्ष्मण के नेन्न लाल हो गए, ओठ 
फडकने लगे,भौंहे टेढी हो गई तो क्रोध की प्रतीति हो जाती । क्रोध का' 
नाम लेने की आवश्यकता ही न पडती | इसी प्रकार यदि कहा जाय कि 
'कैसा करुण दृश्य है! कैसा अद्भुत व्यापार है! आदि तो इससे करुण एवम 
अद्भुत रस की प्रतीति न होगी । इसी श्रकार सचारी भावों को भी सम- 
मना चाहिए राम को बडा ह हुआ,उन्हें बडी लज्जा आई'से कोई रूप 
सामने नही आता, पर 'डनका चेहरा खिल उठा ओर उनका सिर नीचा 
हो गया' से हर्ष और लज्ञा का रूप सामने आ जाता है | 
(२) विभावालुभाव की कठिनता से प्रतीति 
उदाहरण--( दोहा ) 
हिसकर किरण पसारकर, जब देता आनंद । 
तब वह हँसती, द॒ग नचा, खिल उठता मुखचंद्र ॥ 


5२०६ पष्ठ प्रकाश 


इस दोहे में नायिका आलंबन है ओर चंद्रमा उद्दीपन, पर 
न्ञायक के प्रेम को प्रकट करनेवाले अनुभाव की प्रतीति बढ़ी 
कठिनाई से होती है। नायक का लेख न होने से यह नहीं 
कहा जा सकता कि नायिका का हँसना, नेत्र नचाना आदि प्रेम 
के ही कारण है, वे प्रकृतिगत विलासमात्र भी हो सकते है । 


(३) प्रतिकूल विभावादि का ग्रहण 
उदाहरण-- वीर ) 


मधु कहता हे त्रजवाले, उन पद-पद्मों का करके ध्यान | 
जाओ जहाँ पुकार रहे है श्रीमघुसूदन मोद-निधान । 
करो प्रम-मधुपान शीघ्र ही यथासमय कर यत्न-विधान | 
यौवन के सु रसाल-योग मे कालरोग है अति बलवान | 
यहाँ 'काल-रोग” शब्द के द्वारा यह बतलाया गया है कि 
यऔवन स्थिर नहीं रहेगा । इस प्रकार का कथन शांत रस में 
आतलंबन ( विभाव ) होता है और यहाँ श्रृंगार रस का वर्णन है, 
इसलिए यह दोष है । 
सुचना--ऊपर जितने दोष दिखाए गए हैं, वे यथास्‍्यान दोष नहीं 
भी होते जिनका उल्लेख सूचनाओं सें किया गया है। स्मरण रखना 
प्वाहिए कि अनुकरण कही भी दोप नहीं होता # । दोष का कारण अनो- 
'चित्य ही है, औचित्य को ध्यान में रखकर लिखी बात कभी दोष के अंत- 
गंत नहीं आ सकती ५ । 





* अनुकारे च सर्वंषा दोषणा नैव ढोषता |---साहित्यठपंण । 
+ अनौचित्याहते नान्यद्रसभड्भस्य कारणम । 
श्रोचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा |--थ्वन्यालोक । 


सप्तम काश 
गुण 


काव्य में प्रधानभूत रस के धर्मो को गुण कहते है ।# 

जिस प्रकार शरीर में आत्मा प्रधान है, उसी प्रकार काव्य 
में रस प्रधान है । जिस प्रकार आत्मा का धसम शूरत्व आदि है 
उसी प्रकार रस का धर्म गुण है। गुण रस के उत्कषे के कारण 
होते हैं और इनकी स्थिति अचल होती है १। अचल स्थिति का 
तात्पय यह है कि विना रस के इनकी स्थिति नहीं हो सकती और 
जब इनको स्थिति हुई तो ये रस का उपकार अवश्य करेंगे । 





# रसस्याज्वित्वमानस्य धर्मा: शौर्यादयों यथा |--साहित्यदपंण । 
+ ये रसस्वाड्धिनों धर्माः शौर्यादय इवात्मनः | 
उत्कष हेतवस्ते स्थुस्वल्लस्थितयों गुणा: |--काच्यप्रकाश | 


“घ०८ सप्तम श्रकारा 


यद्यपि किसी विशेष वण, शब्द या अथ में किसी गुण की रिथिति 
'नहीं हो सकती, कितु परंपरा-संबंध से इन्हें वर्णादि मे भी मान 
लिया जाता है क्योकि इनकी उ्यंजना शब्दाथ के द्वारा होती ही 
है और शब्द अक्षरों से बने होते ही हैं । 
यहीं पर अलंकार ओर गुण का अंतर भी स्पष्ट कर देना 
आवश्यक है । अलंकार काव्य के बाह्य धर्म हें और गुण 
आश्यंतर । अलंकार उसके पोषक हो सकते है, पर सीधे 
-उसके धर्म नहीं कहे जा सकते । इसके अतिरिक्त अलंकार 
विना रस के भी हो सकते है, पर गुण बिना रस के नहीं रह 
सकते | प्राचीन आचार्यो ने गुण दस गुण माने थे-श्ल्ेष, 
समाधि, औदाय, अथेव्यक्ति, कांति, सुकुमारता, समता, 
प्रसाद, माधुयं और ओज । पर पीछे के आचाय केवल माधुये; 
ओज और प्रसाद ये तीन ही गुण मानते है। इसका कारण 
-यह है कि शेष सात गुणों में से कुछ तो दोषों के परिहार- 
स्वरूप होने से गुण मान लिए गए थे और कुछ का अंतर्भाव 
उपयुक्त तीन गुणों मे ही हो जाता है । उदाहरण के लिए “अथ- 
व्यक्ति! का लक्षण ग्राचीन लोगों ने लिखा था कि जहाँ पदों का 
अथे कटपट खुल जाय वहाँ अथव्यक्ति होती है। यही लक्षण 
प्रसाद” का भी है अर्थात्‌ शब्दों के सुनते ही उनका अथ तुरंत 
लग जाय । इसलिए अथव्यक्ति प्रसाद से भिन्न गुण नहीं हे | 
दूसरा उदाहरण लीजिए | 'सुकुमारता? का लक्षण किया गया था 
कि जहाँ कठोरता न हो, शब्द कोमल हो, वहाँ यह गुण होगा | 
यह गुण श्रुतिकठ़ दोष का अभावम्मात्र हे अथात्‌ श्रुतिकद् 
-दोप का न होना ही सुकुमारता हैे। इसके अतिरिक्त कुछ 
गुण ऐसे सी है जो वस्वुतः दोष थे, भ्रम से गुण मान लिए 
गए थे । 


शुरु २०६ 
(१ ) माधुय 


जहाँ ट, ठ, ड, ढ को छोड़कर, क, ख, ग, घ, ड., च, छ, 
ज, भ अ; ण, त, थ, द, ध; न, प, फ, ब, भ, म वर्णा द्वारा; 
ड, ञअ, ण॒, न, म से युक्त ओर अनुस्त्रारवाले अक्षरों की अधि- 
कता से; रेफ ओर लंबे समासों को त्यागकर छोटे-छोटे समासों 
के व्यवहार से मधुर रचना की गई हो वहाँ “माधुय” गुण माना 
जाता है | 

इस गुण का प्रयोग ऋंगार, करुण और शांत रसों में विशेष- 
रूप से और हास्य एवम्‌ अद्भुत से सामान्यतः आवश्यक है | 


डदाहरण--( कब्रित्त ) 


मंद-संद चढ़ि चल्यो चेत-निसि चंद चारु, 
मंद-मंद चाँदनी पसारत"” लतन ते। 
मंद-मंद जमुना-तरंगिनि' हिलोर लेति, 
मंद-मंद मोद? मंजुन्मसल्लिका-सुमन” त। 
'देवः कबि मंद-मंद्‌ सोतल सुगंध पोन"* 
देखि छबि छीजत मनोज छन्-छन' ते। 
मंद-मंद मुरत्ती बजावत अधर धरे, 
मंद-सद॒ निकस्यो मुकुंद” मधघुबन ते॥ 
इस कबित्त में ऊपर कहे हुए सघुर एवम्‌ सानुस्वार वर्णो की 
अधिकता है | शब्दों से माधुय टपका पड़ रहा है । 


१ फैलाता है। २ नदी। हे सुगंध। ४ वेले का फूल। 
! थू ( पषन ) बायु । ६ छण-क्षण की शोमा से कामदेव लज्जित होता 


है | ७ श्रीकृष्ण 


२१० सप्तम प्रकाश 
(२) ओज 


जहाँ द्विव वर्णों ( कक, च्च, ६५ त्त, प्प ), संयुक्त वर्णों, 
( क्ख, ग्घ, च्क; ह, डु, त्थ, दर, प्फ, ब्भ ), रेफ ( के, च आदि ) 
एवम रकार्युत्त ( क्र, द्र, प्र, ) वर्णो, ट, ठ, ड, ढ से बने हुए 
शब्दों की अधिकता और लंबे - लंबे समासो द्वारा कविता की 
रचना की जाय, वहाँ “आज? गुण होता है । 

यह गुण बीर एवम्‌ रोद्र रसों मे विशेष रूप से तथा बीभत्स 
एवम्‌ सयानक-रसों मे सामान्यतः आवश्यक होता है । 

उदाहरण--( अम्ृतथ्वनि ) 

दिल्लिय-दलन" दवाय करि, सिव सरजा' निरसंक। 

लूटि लियो सूरति सहर, वंकक्करि अति डंक३। 

बंकक्करि अति, डंकक्करि अस;, संकक्‍कुतलि खलर। 

सोचच्चकित,. भरोचच्लिय,. बिमोचच्चखजल" । 

तद्दधद्ह मन कठठट्धिक सोइ४७ . रह्ट्ठिल्लिय*। 

सदद्देसेदेसि!ः भददृदबि भइई रददिल्लिय' " | 

इस छंद में भी “ओज? गुण उत्पन्न करनेवाले पूर्वोक्त प्रकार 
के वर्ण द्वारा रचना की गई है । 


१ दिल्ली की सेना को। २ शिवाजी की उपाधि। ३ डंके 
को श्रत्यंत बक ( टेढ़ा ) करके, जोर से नगाड़े बजाकर। ४ सब्र खल्न 
शंकित हो गए | ५ सोचते हुए और चकपकाकर आँखो से जत्न बहाते 
हुए भड़ोच की ओर चले । ६ वह बात मन में ठानकर | ७ उसे कठि- 
नता से ठीक करके | ८ रटकर ठट्ट को ठेला। ६ सद्यः (तुरत ) सत्र 
विशाओ में | १० दिल्ली की भद्द हुई और वह दबकर रह € खराब 
नष्टभ्रष्ट ) हो गई | 


प्रसाद २११ 


( ३ ) प्रसाद 


जहाँ सरल, सीधे-सादे, सुबोध शब्दों के द्वारा वाक्य-रचना 
की जाती है वहां प्रसाद? गुण होता है । 

इस गुण का उपयोग सभा रसों में हो सकता है। वर्तुतः 
माधुय और ओज गुण शब्दों से संबंध रखते है और प्रसाद 
गुण उनके अथ से संबंध रखता है | इसलिए इसका प्रयोग सभी 
रसो के लिए आवश्यक है | 


डदाहरणु--- 


डठो हिंदुओ अपने बल को संभाली । 

दशा हिंदी-भाषा की कुछ देखों-भालो | 
जमाने के धक्कों से इसको बचा लो । 
सपूती दिखा दो झपटकर उठा लो। 
शत कि 

सहित-प्रम छाती से इसको लगा लो | 
हृदय के सिंहासन पे इसको बिठा लो ॥ 


इसमे सभी शब्द सरल और सुबोध है । 


अटप्टूस काश 
पिगल 
( १ ) पद्य ओर छंदर्शात्र 


यो तो भावों को शब्द और अथ के द्वारा व्यक्त किया जाता 
है, पर उन्हें समन्वित रूप से व्यक्त करने की दो शेलियों है-- 
गद्य और पद्म । गद्य व्याकरण के ह्वारा शासित होता हे ओर 
पद्म (पिंगल' के द्वारा । कहना यह चाहिए कि “पिगल? पद्म का 
व्याकरण है। जिस प्रकार संस्कृत के प्रचलित व्याकरण का नाम 
उसके निर्माता पाणिनि के नाम पर पाणिनीय है उसी प्रकार पद्म 
के इस व्याकरण के बनानेवाले आचाय पिगल--जो शेप के अवब- 
तार माने जाते हैं--के नाम पर ही इसका नाम 'पिगल? है | यदि 
किसी ऋषि के नाम का आग्रह न हो तो सामान्य रूप मे इसे 


पद ओर छुंंदशास्र २१३ 


'छंदशास्र” कहा जायगा। छंद” शब्द का अर्थ है बंधन! । 
पद्म को रचने के लिए जिन-जिन बंधनों की आवश्यकता है 
उनका जिस शासत्र में यथावत्‌ वर्णन हो उसे 'छंदशास्त्र? कहेंगे । 
'पद्मः के पयोय-रूप मे छंद” शब्द का भी व्यवहार होता है। 
पद्म! से छंद” शब्द अधिक व्यापक है। “पद्म! का अर्थ 
होता हे पद-संबंधी! । यह नियमबद्ध रचना के लिए रूढ़ हो 
गया है| 


पद्य से प्रवाह और विराम आदि का विचार बहुत आब- 
श्यक है, गद्य में उसके लिए कोई नियमित नियत स्थान नहीं 
होता । इसी ग्रकार पद्म में व्याकरण के नियम भरपूर नहीं 
लगते । कताो, कम, क्रिया आदि का इधर-उधर हो जाना कोई 
दोष नहीं हे, पर इतने पर सी यह विचार रखना आवश्यक 
होता है कि शब्दावल्ली के द्वारा कवि का जो अभिप्रेत है, वहाँ 
तक पाठक के पहुँचने में कोई बाधा तो नहीं पड़ती । यदि हेर-फेर 
के कारण कोई गड़बड़ी होगी तो वह दोप होगा, पीछे वाक्य- 
दोप गिनाते समय इसका उल्लेख दोपो में हो चुका है । 


छंदशासत्र का प्रचार वेदों के समय से है। छंद वेदों के 
छह अंगो ( शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निरुक्त, छंद और ज्योतिष ) 
मे माना जाता है। इसके साथ ही कविता और संगीत का 
संबंध भो आरंभ से ही है और छंदशासत्र नाद-सोदय उत्पन्न 
करने के नियमों का ही शासत्र है। छंदोबद्ध रचना कर्ण-सुखद 
ओर मुख-मधुर तो होती ही है, साथ ही स्मरण रखने के लिए 
इसमें सुगमता रहती है। यही कारण है कि कविता के अति- 
रिक्त छंद का व्यवहार अन्य विषयों (ज्योतिष, वेय्क, 
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गणित आदि ) में भी किया गया, क्योंकि पद्म या छंद में लिखा 
बहुत दिनों तक स्मरण रखा जा सकता है, गद्य सें यह बात 


नही है | 


( २ ) बण और मात्रा 


व्याकरण में मोटे रूप से प्रत्येक अक्षर अथवा वश के दो 
रूप होते है--( १ ) हस्व ओर (२) दीघे | जिन अक्षरों मे अ, 
इ, उ, ऋ स्वर हो वे हस्व होते है और शेष दीघ | किसी वर 
के उच्चारण मे जो समय लगता हे उसका नाम मात्रा? हे | हस्व 
बर्णो के उच्चारण मे जो समय लगता हे उसकी एक मात्रा मानी 
जाती है। दीघ वर्ण के उच्चारण में उससे दूना समय लगता है। 
इसलिए उसकी दो मात्राएं हुई ७ । छंदशासत्र मे हस्व को लघु 
वर्ण! और दीघ को 'शुरू वर्ण? कहते हैं । इनके लिए संक्षिप्त रूप 
लग और गः रखा गया है। इन्हें व्यक्त करने के लिए दो 
रेखाएं भी नियत है। लघु के लिए खड़ी रेखा (।) और गुरु के 
लिए वक्र रंखा (5)। 

ऊपर हस्व ओर दीघ के लिए जिन रबरों का निर्देश किया 
गया है उनके अतिरिक्त भी यथास्थान हस्व और दीघे का होना 


पाया जाता है। इसके लिए नीचे लिखे नियमों को स्मरण 
रखना चाहिए-- 


( १ ) संयुक्त अक्षर के पहल्लेवाला अक्षर दीघ माना जायगा; 
* एकमात्रों भवेदहस्वो छ्विमात्रो छ्विदीर्घ उच्यते । 
जिमाजस्तु प्लुतो शेयो व्यक्षनं॑ चआधमात्रकम्‌ ॥ 
--श्रंतबो । 


बर्ण ओर मात्रा पे २१४ 


जैसे - पथ्य । इसमे थ्य! संयुक्त वर्ण है. इसलिए 'प? दीघ 
अर्थात गुरु माना जायगा। जब संयुक्त के पहले लघु होता 
तो बह दी हो जाता है; जब दीर्घ रहता है. तब तो वह दीघे 
है ही । इसके अतिरिक्त जब दो शब्दों का समास होता है और 
उसमें दूसरे शब्द का प्रथम अक्षर संयुक्त बर्ण होता है. तो वहाँ 
उसके पूर्व के लघु अक्षर को दीर्थ मास भी सकते है और नहीं 
भी; जैसे--राम-प्रताप । इसमे 'म! दीघे माना भी जा सकता ड्ठै 
ओर नहीं भी | 


कहीं-कहीं संयुक्त के पूरे का बर्ण दी नहीं माना जाता; 
जैसे--कुम्हार, ऊल्हाड़ी, उन्‍हें आदि। बात वस्तुतः यह है 
कि पढ़ने में जब संयुक्त बर्ण के पूर्रे-बर्ण पर जोर पड़ता है. 
तो वह दीघ हो जाता है। सभी स्थानों में यह नियम तो नहीं 
लगता, पर जिन संयुक्त अक्षरों की ध्वनि हिंदी में अशक्त हो 
गई है उनके पूव के बर्ण पर प्रायः जोर नहीं पड़ता; जैसे--म्ह, 
नह, ल्ह आदि । कोई सत्य! के त्यः को इस अकार नही 
पढ़ता कि त्य! का उच्चारस “अशक्त' हो। हों; प्राचीन कविता 
में इस प्रकार के बहुत से संयुक्त वर्ण मिलते है. ( न्‍य; हा; देय 
आदि ) और उनमे त्य! भी है ; जैसे-- पत्याना! । 


(२ ) अनुसार-युकक्‍्त वर्ण भी दीघे होता है; जैसे--संसार 
मे 'सं!। जहाँ अक्षर केवल सामुनासिक भर होता है वहाँ वह लघु 
ही रहेगा , जैसे लेंगोटी मे ले! | स्मरण रखना चाहिएकि हिंदी 
मे छापेवालों ने अपनी सुविधा के लिए मात्राओं में चंद्रविदध 
लगाने के स्थान पर अनुखार लगा रखा है! इसलिए भ्रम से 
नहीं पड़ना चाहिए ; जैसे पहिं? से प्राय: अलुस्वार' ही छपता 
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है, पर होना चाहिए चंद्रबिंदु ( नहिं )। ऐसे स्थानों पर अनु- 
सवार सानुनासिकता का संकेत-मात्र है । इन्हें भी चंद्रबिदुवाले 
वर्णो की ही तरह पढ़ना ओर मानना होगा । 

(३ ) विसगे से युक्त वर्ण भी दीघे होता है; जैसे--अतः 
में 'तः? | 

(४ ) हलंत के पूर्व का बरण दीधे माना जाता है और हलंत 
की मात्रा नहीं गिनी जाती ; जैसे--श्रीमन्‌ में म? दीघे है और 
“न? की मात्रा नहीं गिनी जायगी । 

(४ ) छंद ( वर्णेब्त्त ) के चरण के अंत मे आवश्यकता 
पड़ने पर हस्व वर्ण भी दीघे मान लिया जायगा ; जैसे-- 


दुखित है धनहीन, धनी सुखी । 
यह विचार परिष्कृत"” है यदि। 
मन, युधिष्ठटिर को फिर क्‍यों हुई । 
विभवता' भव-ताप-विधायिनी ? ॥ 
यहाँ दूसरे चरण में यदि? का 'दिः अक्षर चरण के अंत 
मे होने से दीवथ माना जा सकता है। इस छंद में प्रत्येक चरण 
के अंत का अक्षर दीघ होता है, यह शेष तीन चरणों के देखने 
से साफ लक्षित होता है। इसलिए यदि? का “दि? भी दीघ ही 
माना जायगा, क्योंकि दीघ मानने की आवश्यकता है। “ 
सूचना--हिंदी की पुरानो कविता अर्थात्‌ जजी और अवध्ची की 


१ ठीक। २ ऐश्वय । ३ सासारिक कष्ट देनेवाली । 

- उक्त नियम ससस्‍्क्ृत के एक छुंद में इस प्रकार दिए. गए है-- 
संयुक्तायं दीघ॑ सानुस्वार विसर्गसंमिश्रम | 
विज्ेयमच्चर गुरु पादान्तस्थं विकल्पेन ॥--श्रृतत्रोध । 
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कविता में दीघ वरणण को हस्व मानने का भी नियम है। यदि आजकल के 
ढंग से कहें तो कह सकते है कि इन भाषाओं में कुछ दीघ स्व॒रों का उच्चा- 
रण हस्व भी होता है। ये दीघ स्वर है 'ए' ओर 'श्रो' उदाहग्ण 
लीजिए-.-- 
ब्रजी-- | 
(१) 
हरि कीजत तुम सो यहे, बिनती बार हजार । 
जेहि तेहि भाँति डरो रहों, परो रहों दरबार॥ 
(२) 
रहिसन मोहि न सुहाय, असी पियावत मान-बिन | 
जो बिष देइ बुलाय, मान-सहित मरिबो भलो॥ 
अवधी-- 
(१) 
कहहि परस्पर लोग लोगाई । बातें सरल सनेह सोहाई । 
ते पितु-मातु धन्य जिन्ह जाए। धन्य सो नगर जहाँ ते आए ॥ 


(२) 

गुरू सुआ जेइ पंथ देखावा | बिन गुरु जगत को निरगुन पावा | 
नागमती यह दुनिया-धंधा | बॉँचा सोइ न एहि चित बंधा॥ 

इधर जब से खडी बोली मे सवग्रा छृद का प्रचार हुआ तत्र से इसमें 
भी दीर्घ को लघु पढने को व्यवस्था करनी ही पडा है। कुछ पहले जो लोग 
उ़ छुठो का खडी बोली में व्यवहार करते थे उनमें तो यह भज्ृत्ति 
बहुत अधिक थी, क्योंकि उर्दू के छंद ( बहर ) भी एक प्रकार से वर्श- 
बृत्त ही है, जो 'वजन' पर चलते है । स्मरण रखना चाहिए की खड़ी 
बोली में यह नियम वर्णावृत्तो में ही विशेष देख पड़ता है । 
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खड़ी वोली-- 
उदू बहर में 


निज देश की उन्नति का हे सब भार इन्हीं पर। 
निज धर्म की रक्षा का है सब दार इन्हीं पर। 
इन्कार इन्हीं पर है तो इकरार इन्ही पर। 
इन ही पे रिआया भी हे, सरकार इन्ही पर॥ 


वरणवृत्त में 


बन-बीच बसे थे फेंसे थे ममत्व में एक कपोत-कपोती कही | 
दिन रात न एक को दूसरा छोड़ता, ऐसे हिले-मिले दोनों वहीं । 
बढ़ने लगा नित्य नया-नया नेह, नई-नई कामना होती रहीं | 
कहने का प्रयोजन है इतना, उनके सुख की रही सीमा नहीं || 


( ३ ) छंदों के प्रकार 


छंदो का प्रचार बैदिक काल से है, यह ऊपर कहाजा 
चुका है। वैदिक युग से जिन छुंदों का प्रचार था वे इधर की 
कविता सें प्रचलित छुंंदों से एक प्रकार से अलग है | इसलिए 
काव्यों मे जिन छंंदों का प्रयोग होता है, उन्हें 'लोकिक? कह 
सकते है । इन लौकिक छुदों मे वर और मात्रा के विचार से 
छंदो के मोटे-मोटे दो भेद हो सकते है--मात्रिक और वर्णिक ! 
मात्रिक छंद वे हैं जिनमे अक्षरों की मात्राओ के अनुसार नियम 
निधोरित हो और वर्णिक छंद वे है जिनमे वर्णों के आधार 
पर नियम बनाए गए हो। मात्रिक छुंदों को जाति! और 
चाश्शिक को (ृत्तः भी कहते हे। भ्रत्येक छंद मे चार पंक्तियों 
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रखी जाती है। इन्हें चरण या पाद कहते हैं । कुछ छंद ऐसे 
भी होते है जिनमे चरण तो चार होते है पर लिखे वे दो ही 
पंक्तियों मे जाते है। उनकी प्रत्येक पंक्ति का नाम दल? रख 
लिया गया है। हिंदी में कुछ छंद ऐसे भी हैं जो छह पंक्तियों के 
होते हैं। ये छंद प्रायः दो छुंदों के योग से बनते हैं। एक छंद के 
चार चरण चार पंक्तियों में रखे जाते है और दूसरे छंद के चार 
चरण दो दलों में अथात्‌ दो पंक्तियों में। इस प्रकार उनमें 
छह पंक्तियाँ हो जातो है | छंदशास््र में पहले-तीसरे चरणों को 
“विषम चरण? और दूसरे-चौथे को 'सम चरण? कहते है । 


उपयुक्त मात्रिक ओर वर्णिक छंंदों के तीन-तीन उपभेद भी 
होते है, जिनका नाम सम, अधसम और विपम है । 


(१ ) सम--जिन छंदों के चारो चरणों में मात्राएँ या वर्ण 
समान हो। 


(२ ) अधेसम--जिन छंदों के विषम चरणो में एक समान 
मात्रा या बरे हों ओर सम चरणों मे एक समान । 


(३ ) विपम--जिन छुंदो मे प्रत्येक चरण को सात्राएं अथवा 
वर्ण भिन्‍न-सिन्न हो | 


सूचना--हिदी से मात्रिक विषम छुंद नहीं होते । इसलिए विपम 
के अतर्गत ऐसे छुंद माने गए हैं जिनमें चार से अधिक चरण हो । 
इधर कुछ महाशयों ने उन छुदी को भी छुह चरणों में लिखना आरंभ 
किया है जिनमें प्राचीन ग्रथो के अनुसार चार ही चरण माने गए हैं। 
उदाहरण देखना हो तो 'सौरभ नामक पंथ देखिए; इसमें 'कब्रिचा 
की रचना छुह् चरणों में भी हुई है । 
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इसके अतिरिक्त वर्णिक श्रद्धसम और वर्णिक विषम इन दोनो प्रकार 
के छुंद हिठी में नहीं प्रत्युक्त होते । 


उपयुक्त सम छुंदो? के भी दोन्‍दों भेद होते है--(१) 
साधारण और (४) दंडक | मात्रिक साधारण वे है जिनके 
प्रत्येक चरण सें बत्तीस तक या इससे कम मात्राए हों। इससे 
अधिक सात्रावाले छंद मात्रिक दंडक कहलाते हैं । वर्शिक साधा- 
रण वे है जिनके प्रत्येक चरण में २६ तक या इससे कम वर्ण 
हो । इससे ऊपर वाले वर्णिक छुंद दंडक होंगे । 


सूचना--बाईस वर्णो से छुब्बीस वर्णों तक के छुद साधारणतः 
सवया' नाम से प्रसिद्ध हैं । 


छ्द्‌ 
| 


बज ः [इज 
वंदिक लो किक 





| 
मात्रिक ( जाति ) वर्णिक के ) 
| | | | |ै | 


सम अधेसम विपम सम अधेसम विषम 
मकर मटर मम, 2 
| 


साधारण दंडक साधारण दंडक 





मात्रिक और चर्शिक छंद की पहचान के लिए ये बाते ध्यान 
से रखनी चाहिए-- 
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(१) जिस छंद के चारों चरणो में या तो अक्षर समान 
हों या केवल अक्षरों का क्रम एक-सा हो अर्थात्‌ लघु और गुरु 
समान क्रम से मिले, वह वर्शिक होगा। वर्णिक समतृत्तों में 
अक्षर तो समान होते हैं, साथ हो लघु और गुरुका क्रम भी 
एक-सा रहने से सात्राएँ भी वराबर होती हे | 


(२ ) जिस छंद के चरणों में गुरु-लघु का कोई क्रम न हो, 
पर मात्राओं में समानता हो वह मात्रिक होगा | 


( ४ ) गण 


छंदों ( विशेषतः वर्शिक छंदों ) का गण? के ही आधार 
पर लक्षण बनाया जाता है। सात्रिक छंदो में जिन गणो का 
उल्लेख है उनकी जानकारी के बिना भी काम चल सकता 
है, पर वर्णिक छंदो के गणों की जानकारी के बिना पिगल 
का काम एकदम नहीं हो सकता । पिगल मे मात्रिक छंंदों में 
जिन गणों का व्यवहार होता है उनमे मात्राओं के भिन्न-भिन्न 
समूहो को “गण” कहते है। पर वर्णिक छंदो मे प्रयुक्त होनेवाले 
गणो का सामान्य लक्षण हे--तीन अक्षरों का समूह । 


मात्रिक गण पॉच होते है । इनका नाम हे--टगण, ठगणु 
डगण, ढगण और शगण । क्रमशः छह, पॉच, चार, तीन ओर 
दो मात्राओ के समूह के ये नाम रखें गए है। मात्रिक गणो का 
रूप एक ही नहीं रह सकता | ज्योन्ज्यो मात्राएँ अधिक होती 
गई है उन्तके रूपों की संख्या भी बढ़ती गई हे । उदाहरण 
के लिए दो मात्राओंवाले णंगण को लीजिए। इसका 
एक रूप तो यह होगा कि एक ही दीघ वर्ण में दो 
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सात्राएं हो; जैसे--सी?। इसका दूसरा रूप ऐसा होगा 
जिसमें दो लघु अक्षर होंगे; जैसे--शत। तीन मात्रा 
8. है | 
वाले ढगण के भी तीन रूप होगे; जैसे--रमा, राम 
।।|। 
रमण । चार सात्रावाले गयणों से रूपों की संख्या बढ़ने लगती 
कुछ: आह नह] 
है । डगण के पॉच रूप होगे; जैसे--श्यामा, मुरली, करील, 
5]। ।।।। 
माधव, नटवर । इसी प्रकार पॉच मात्रावाले ठगणश के आठ 
रूप होंगे ओर छह मात्रावाले टगण के तेरह रूप । छंदशाख्त 
के अंथों में सुभीते के लिए इन रूपों के भी अलग-अलग नाम 
रख लिए गए है | इन सात्रिक गणों का उपयोग लक्षण लिखने 
में किया जाता है। मान लीजिए, किसी छंद के लक्षण में यह 
बतलाना है कि यदि इसके प्रत्येक चरण मे तीन मात्राओवाले 
शब्दों के बाद पॉच सात्राओंवाले शब्द रखे जाये तो प्रवाह टीक 
रहेगा। इसे संक्षेप सें लिखेगे कि यदि ठगण के बाद ढगण 
रहे तो गति ठीक रहेगी ओर संक्षेप में लिखने के लिए ठ' 
आर “ढ” से ही काम चल जायगा । 
वर्णिक गणो के संबंध से कहा जा चुका है कि तीन अक्षरों 
के समूह को गण कहते है । अक्षर दीघे और हसव होता है, इंस- 
लिए तीन अच्चरो के आठ रूप हो सकते है। इन्हीं आठ 
रूपो के अलग-अलग नाम रखे गए है। उनके रूप नीचे की 
तालिका से समझ से आ जायेगे । 
नाम चिन्ह सकेत ख्प 
मंगण 555 सर कौसल्या 
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यगण [55 य सुमित्रा 
रगण डाउड र जानकी 
सगण ' ॥5 स सरयू 
तगण 55 त्त साकेत 
जगण 3] ज वसिछ 
भगरा 5 भर राघव 
नगणु ॥ न भरत 


ऊपर जैसे गणों के सांकेतिक नामों के अक्षर दिए गए हैं उसी 
प्रकार "लघु! के लिए 'ल? और “गुरु! के लिए 'ग? अक्षर का प्रयोग 
होता है| गणों के स्वरूप को ध्यान में रखने के लिए यद्यपि कई 
सरल ढंग निकाले गए हैं# पर गुजराती के निम्नलिखित सूत्र से 
सरल कोई नहीं है-- 


थयमाताराजभानसलगा? 


इस सूत्र में कुल दस अक्षर है। पहले के आठ अक्षर 
आठो गणों के लिए आए हैं और शेप दो अक्षर लघु-गुरु 
के लिए | इस सूत्र की व्याख्या यह है कि आपको जिस गण 
का रूप जानना है उसी अक्षर से आप आरंभ करे ओर 





» जैसे संस्कृत में--. 
(१ ) आदिमध्यावसानेषु_ भजसा यान्ति गौरवम। 
यरता लाधवं यान्ति मनौ तु गुरुलाघवम॥ 
“-श्रृतवोध | 
( २ ) मस्थिंगुरखिलघुश्व नकारो भादिगुरुः पुनरादिलघुयः | 
जो गुरुमव्यगतो र लमध्यः सोउन्तगुरु: कथितोउन्तलघुस्तः ॥| 
--जछेदोमंजरी । 
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आगे के दो अक्षरों की ओर ले ले। यह तीन अक्षरों का एक 
अलग गण हो गया। यही आपके अभिप्रेत गण का रूप 
होगा। मान लीजिए, आपको “नगण? का रूप जानना 
है। अब आप “न? अक्षर से आरंभ करें और आगे के दो अक्षर 
'सल्! को भी उसमे जोड़ ले तो 'नसल” (॥॥) रूप बन गया। 
यही 'नगण” का रूप (॥ ) हुआ | इसी प्रकार रगण का 
हुआ 'राजसा? ओर उसका रूप (5।: सामने आ गया। 
लघु के लिए ल? हस्व हे ही ओर “गुरु? के लिए गा? दीघ | 


( ४ ) शुभाशुभ-विचार 


हमारे यहाँ मंगल ओर अमंगल का विचार सभी स्थानों 
पर होता आया है । इन गणो के संवंध में भी यही बात है । 
इनमे से कुछ गण शुभ माने गए हैं और कुछ अशुभ | अशुभ 
गण कविता के आदि में कभी न पढ़े । कुछ लोग प्रत्येक पद्य के 
आरंभ में अशुभ गण बचाने की सलाह देते है और कुछ लोग 
कहते है कि अ्रंथ के आरंभ मे अथवा जहाँ से प्रकरण का 
आरंभ हो | साथ ही यह्‌ भी ध्यान देने की बात हे कि बरणण- 
वृत्तों में सबंत्र या अधिकांश से यह नियम नहीं चल सकता । 
क्योकि वर्णावत्त ऐसे हे जिनमे नियम है कि अमुक गण 
आदि में रहे ही । अब चाहे वह गण शुभ हो चाहे अशुभ, उस 
छंद में कविता लिखने से वह अशुभ गण अवश्य पड़ेगा। इस 
लिए लोगो ने यह नियम किया कि वर्णवृत्तो मे जहाँ 
'क्ुगण' पड़े वहाँ देववाची या संगलवाचो शब्द रख देने से दोष 
का परिहार हो जायगा । उन्ही लोगो ने यह भी नियम कर 


शुभाशुभ-विचार सर 


रखा है कि नर-काव्य मे ही इन बातो का विचार होगा देव- 
काव्य मे नहीं। इस बखेड़े का यहीं अंत नहीं है । गणों के 
देवता और फल भी कहे गए हैं ।& यही नही आगे चलकर 
बताया जाएगा कि केवल एक ही गण का नहीं द्विगण का विचार 
भी होता है अर्थात्‌ दो गणों के एक साथ पड़ने से उनके 
संमिल्न का क्या प्रभाव होता है । इन गणों के नाम भी रख लिए 
गए है । नीचे की तालिका से इन बातों का स्पष्टीकरण होगा । 


शुभाशुभ ताम गण देवता फल 
[ मित्र | मगण भूमि लक्ष्मी 
शा ( नगण स्वग॑ आयु 
| न !) भगरा चंद्रमा यश 
| यगण जल वृद्धि 
[ या जगय सूय रोग 
न ! हे | तगण आकाश धनहानि 
' | शत्रु | रगणु अग्नि विनाश 
| सगण वायु. देशाटन 


# देवतावाचकाः शब्दा ये च भद्गादिवाचकाः | 
ते सर्वे नैत्र निन्ध्ाः स्युर्लिपितों गणतोडपि वा ॥| 
-+काव्यालंकार ( भामह ) | 
+ मो भूमिस्तिगुरः श्रियं दिशति यो इद्धि जल चादिल्लो, 
रोडमिर्म ब्यलघुर्विनाशमनिलो. देशाटन सोन्त्यगः । 
तो व्योमान्तलशुर्धनापहरण जोड्कों.. रुज॑ मब्यगो, 
भाश्चद्रो यश उज्ज्वलं मुख्यगुरुनों नाक आयुल्निलः ॥ 
--इत्तरत्ञाकर टीका | 
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( ६) गति और यति 


लि 
<प 
ल्‍् 


यह तो स्पष्ट हे कि छंदों का विधान लय के ही लिए किया 
७ रए #€<- रु शा 
गया है। लय नाद-सोंदर्य स्थिर रखने के लिए आवश्यक है 


कुछ लोग आदि के दो गणो का विचार करते है, ऊपर गणो 
के साथ जो नाम ( मित्र आदि ) दिए गए है उन्हीं के परस्पर 
मिलने से । जेसे सगण और नगण दोनों का नाम 'मित्रगण' 
है । अब यदि सगण और नगण दोनो अथवा इनमें से कोई एक: 
दो वार पड़ जाय तो मिन्र-मित्र गण हुआ; इसका फल माना 
गया है सिद्धि । इसी प्रकार अच्छे, बुरे और मध्यम संयोगो के 
अनुसार और भी फल बतलाए गए है। कहने का तात्पय यह कि 
भारी विस्तार है । 


केवल गणों तक ही इस शुभाशुभ का भमेला नहीं हे । 
अक्तरों मे भी इसका विचार है। सभी स्वर शुभ माने गए है । 
व्यंजनों में से ड'., रू, थे, ट, ठ, ढ, णु, प, फ, व; भ, मे; र; 
ल, व, प, ह को छोड़कर शेप शुभ है। संयुक्ताक्षरः आदि में 
रखना अशुभ माना गया है। उक्त अशुभ वर्णों में से पाँच 
वर्ण अत्यंत अशुभ माने गए है और उनका नाम दिग्धाक्षर 
रखा गया है। वे पॉचो हे--र, भ, र, प, हू। इनका परिहार 
यही है कि देववाची या मंगलवाची शब्द के आदि में आने पर 
इनका प्रभाव नष्ट हो जाता है । 


« म-नो मिन्रे भ यौ भृत्यावुदासीनी ज-तौ स्मृतौ । 
रसवारी नीचसंशोी शजेयावेतों मनीषिभिः ||--दत्तरत्ञाकर टीका । 
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हि 


पद्म की धारा अथवा प्रवाह ठीक रहे । जब तक छंद में धारा न 
होगी तब तक वह किसी कास का नहीं। पद्य कया, गद्य तक में 
प्रवाह देखा जाता है । अड़्-अड़कर आगे बढ़नेवाला गद्य भी 
अच्छा नहीं समझा जाता । छंदशामत्र मे उक्त प्रवाह को गतिः 
कहते है । गति के लिए कोई विशेष नियम निधोरित नहीं किया 
जा सकता । यह अभ्यास की बात है। हा, भिन्न-भिन्न छंदो 
पर यदि अधिक परिश्रम किया जाय तो बतलाया जा सकता 
है कि अमुक छंद में सात्राओं और गणो का क्या-क्या क्रम 
रखा जाय कि गति ठीक रहे । जैसे 'घनाक्षरी-नियम-रत्नाकर! 
में केवल घनाक्षरी छंद की गति ठीक रखने के नियम दिए 
गए है । 
गठिसंग 
मेरे जान जब तें हो जीव हैं जनस्यों जग, 
तब ते बेसाह्यो दाम लोभ कोह काम को | 
मन तिन ही की सेवा, तिन ही सो भाव नीको, 
बचन बनाइ कहो, हों गुलाम राम को?। 
नाथहू न अपनायो, लोक मूठी हो परी, पे 
प्रभुदह्ट॒ ते ग्रबल्ल प्रताप प्रभु-तामस को। 
अपनी भलाई भलो कीजे तो भलाई, न तौ 
“तुलसी? को खुलेगो खजानो खोटे दाम को॥ 
इसके प्रथम चरण के पूर्वाधे मे गति ठीक नहीं है। गति- 
भंग? की गणना दोषों में हे ( देखिए ऊपर, वाक्य-दोप ) | 
छंदो की लय को ठीक रखने के लिए यति ओर विरति का 
भी विधान होता है । इसमें यह वतलाया जाता है कि अमुक 
१६ 
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छंद की यति और विरति ( विश्राम ) इतने-इतने चर्णों या 
सात्राओं पर होगी । जब इनका उल्लंघन किया जाता हे तो 
भी छंद की लय बिगड़ जाती है। इसे भी दोष कहते है । जब 
एक चरण का शब्द कटकर दूसरे चरण मे लगता हो तो यति- 
भंग? होगा । विरति-भंग वहाँ होगा जहाँ नियत विश्राम-स्थान पर 
शब्द के कटने पर विरति लगती हो । 
यतिभंग 
कुसुम-सा सुप्रफुल्लित  बाल्निका- 
हृदय भी न रहा सुप्रफल्ल ही। 
वह सलीन सकलमप हो गया। 
प्रिय - मुकुंद - प्रवास - प्रसंग. से ॥ 
इस छंद मे बालिका-हृदय” समस्त पद है। पर वह कट- 
कर आधा पहले चरण में है और आधा दूसरे चरण मे | 
विरतिभंग 
अकथ अपार भवनऊपंथ' के चल्ले को श्रम- 
हरन करमस-विजना' - से बरदाइए? | 
इहलोक परलोक  सुफल - करन कोक- 
नद-से चरन हिये आनि के जुड़ाइए" । 
अलिकुल्न-कलित-कपोल* ध्याइ ललित, 
अनंद - रूप - सरित मे भूषन! अन्हाइए। 
पाप - तरु - भंजन बिघन - गढ़” - गंजन, 
भगतन-मन - रंजन ट्विरद - मुख“ गाइए॥ 
१ संसार रूपी मार्ग | २ पंखे के समान कान | ३ बलढायी, शक्ति 
देनेवाले | ४ लाल कमल | ५ हृदय मे क्ृगाकर उसे ठढा कीजिए | 
5 भोरों से युक्त कपोल । ७ किला । ८ गणेश । 


संख्याओं के संकेत २२६ 


यह कबित्तः छंद है । इसके प्रत्येक चरण में १६ और 
१४ अक्षरों पर विरास देकर ३१ अक्षर होते है। उक्त कबित्त 
के दूसरे, तीसरे और चौथे चरणों में विश्राम” ठीक नहीं है । 
दूसरे चरण में 'कोकनद” शब्द कटकर एक ओर 'कोक”ः और 
दूसरी ओर 'नद? हो जाता हे। तीसरे और चौथे चरणों का 
विराम नियमानुसार क्रमशः अनंद”ः और भगत? के “अ? और 
भ? के बाद होना चाहिए | 


(७ ) संख्याओं के संकेत 


बहुत-सी बाते काव्यों में परंपराश्॒ुक्त भी चलती रहती हैं । 
छुछ बातें ऐसी सी होती है जिन्हें “विशेषाधिकार? 
( कन्सेशन ) कह सकते है | जैसे पुरानी कविता मे आब- 
श्यकता पड़ने पर शब्दों को हस्व मात्रा दीध और दीघ मात्रा 
हसब कर दी जाती थी। इसीलिए हिंदी की पुरानी कविता से 
क्रियापदों का रूप स्थिर नहीं रह पाया, आवश्यकता से अधिक 
विकृृत हो गया है । इसी प्रकार के ओर भी विशेषाधिकार होते 
है| कविता में संख्याओं को ज्यो-का-त्यों सूचित करने में कठिनाई 
पड़ती है, इसलिए उनके लिए सांकेतिक प्रतीक रख लिए गए है । 
अब यह एक परंपरा-सी हो गई हे कि कवि पंथ का कम-से-कम 
निर्माणकाल इन्हीं सांकेतिक प्रतीकों द्वारा व्यक्त करता है। 
नीचे कुछ संख्याओं के सांकेतिक प्रतीक दिए जाते है। स्मरण 
रखना चाहिए कि इनके पर्यायवाची शब्दों से भी कास लिया 
जा सकता हे । 
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०--आकाश । 

१- प्रथ्वी, चद्र, आत्मा । 

२--आँख, पक्त, श्रुज, सप-जिह्ा, नदी-कूल, करण, पद | 
गुण, राम, काल, अग्नि, शिव-नेत्र, ताप । 

४--बेद , वणुं, आश्रम, मुख, युग, घाम, पदाथ, पाद । 

४--काम-शर, इंद्रिय, शिव-मुख, पांडव, मति, प्राण, कन्या 
यज्न, भूत, चर्गे, गठय । 

६--ऋतु, राग, रस, वेदांग, शाख्र, ईति, कार्त्तिकेय के 
मुख, भ्रमर-पद | 

७--मुन्ति, स्वर, पर्वत समुद्र, लोक, सूयोश्व, बार, पुरी, 
गोत्र, ताल | 


८-सिद्धि, वसु, प्रहर, नाग, दिग्गज, योग । 
६--भू-खंड, अंक, निधि, ग्रह, भक्ति, नाड़ी, रंध्र, द्रव्य 
रस (काव्य के ) | 


१०--दिशा; दशा, अवतार, दोष | 

१ १-“शिव | 

१२-सूय्य, राशि, भूषण, मास । 

१३--नदी, परमभागवत, किरण । 
१४--शुवन; रत्न, मनु, विद्या । 

१४--तिथि | 

१६--संस्कार, झंगार, कला । 

१७--एक ओर सात के कोई दो संकेत मिलाइए । 
श्य--पुराण । 

१६--एक और नो के कोई दो संकेत मिलाइए । 
४२०--नख । 
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बीस' के आगे की संख्याओं के भी सांकेतिक प्रतीक होते 
हैं, पर सब संख्याओं के नहीं । जैसे २७ के लिए “नक्षत्र', रे३ 
के लिए दिवता” आदि । प्रायः १ से लेकर ८ तक के सांकेतिक 
शब्द अधिक कास में लाए जाते है और उन्हीं से सव काम 
निकाला जाता है । संख्याओं के इन प्रतीकों की विधि बैठाते 
समय एक बात ओर ध्यान में रखने योग्य है। इनमे संख्याओं 
की गणना उलटी चलती है |* जैसे यदि लिखना होगा १४४ तो 
लिखेगे ४४१ । उदाहरण ल्ीजिए-- 


२ ७० ९ १ 

कर नभ रस अरूु आतमा, संबत फागुन मास । 

सुकुल पच्छ तिथि चौथ रत्रि, जेहि दिन ग्रंथ-प्रकास ॥ 

यहाँ लिखा गया है २०६१, पर पढ़ा जायगा १६०२५। यहाँ 
“ससः से षट्रस नहीं समझता चाहिए, ये काव्य के नव रस है । 


( ८ ) तुक 


पद्मों के चरणांत के अक्षरों का नाम तुक है। इसे अंत्या- 
नुप्रास भी कहते है । हिंदी मे पदांत में अक्षर-मेत्री का नियस है । 
यह प्रवृत्ति अपअंश से आई है । इध्र अंगरेजी ब्लेक वर्सों 
की देखादेखी हिंदी मे अतुकांत कविता लिखने की प्रवृत्ति अधिक 
जग डठी है। कुछ लोग ठुकांत कबिता लिखना ठीक नहीं 
समसमभते, क्योकि कभी-कभी तुक की चिंता से भावषो को 
स्वच्छंदता को क्षति पहुँचती है । पर ऐसा कहना ठीक नही, 


४ अड्डाना वामतो गतिः । 


) 


बन 
्च्आँ 
बजा 

हु 


टं 
८ 
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क्योंकि जो लोग ऊुँत्यानुप्रास की विज्कुल आवश्यकता नहीं 
सममते उनसे सुमे यही पूछना हे कि अंत्यानुप्रास ही पर इतना 
कोप क्‍यों ? छंद और तुक दोनों ही नाइ-सोदय के उद्देश्य से 
रख गए हैं | किर क्यो एक निकाला जाय ओर दसरा नहीं ? यदि 
कहा जाय कि सिफे छंद ही से उस उद्श्य की सिद्धि हो जाती है 
तो यह जानते की इच्छा वनी रहती हे कि क्‍या कविता के ढिए 
नाद-सोदय की कोई सीमा नियत हे। यदि किसी कविता में 
भाव-लॉद्य के साथ नाद-लखोदय भी वतमान हो तो वह अधिक 
ओजस्विती और चिरस्थायिती होगी !?% 


| 
| 


भा छाइकर कवतल् लय को हा पकड़ 
हैं, यहाँ तक तो ठीक हे ! पर यह कहना कि लयहीन ओर 


॥४ शा 


* #॥ 
१ (| 

















छंदहीन कविताएँ ही ठीक हें, उचित न होगा | वात यह है कि 
हमार यहाँ दाइन्‍सोद्य के लिए वहुत जगह हे और विदेशी 
भाषाओं-जेसे अंगरेजी आदि--में नाद-सोदय के लिए उतनो 
जगह नहीं ह, इसलिए यदि वे लोग छुंद का सिच्कड़ तोड़े डाल 
रह हैं तो हिंदी के लिए भी वही करना ठीक न होगाई | हे 

जो छुछ हो तुकांत कविताएँ वराचर होती आ रहीं हे 
ओर होती रहेंगी। छंद का वंधन भी अवश्य रहेगा। यह 

& अठिदा ज्या है शी्ंक निडंव से-हिदी-निःंघमाला, भाग २ ! 

“एइंस्कृठ से संबंध रखनेगली मायाओं में नाद-लोदयं ऊे समाठेश 
के लिए बहुत अऋब्ञाश रहता है । अठः अगरेजी आदि अन्य रूणओं 
की देल्डादेखी, लिनमें इसके लिए झूम जगह है, अपनी कविता को हम 


9७) 


विज्ञखता ने वंचित कैसे कर सकत्त 


4) 
/ ६ का 


५४ 2 4 


925 


--विचास्-म्ंया | 
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लिखने का तात्पय यह नहीं कि अतुकांत कविताएँ सुंदर 
नही होतीं। होतीं क्‍यों नहीं, हिंदी में “प्रियप्रवास” नामक 
मनोहर ग्रंथ अतुकांत ही है। देखने में आता हे कि अतुकांत 
कविता भी वर्णशिक छंंदों में ही होती है क्‍योंकि उन छुंंदों से 
रूप बंधा होता है। मात्रिक छंदो में अतुकांत कविता हुई अवश्य 
है, पर उत्तम न होने से उसका प्रचार एकदम नहीं हुआ | यही 
दशा छंदहीन कविता की भी देखने में आती हे। पहले इस 
प्रकार की कविता तो हुई, पर अब वेसी कविता कम देखने में 
आती है। 
तुक का विचार तुकांत के स्व॒रों के आधार पर ही हो सकता 
है। अनुस्वारों से युक्त वर्ण भी उसी में संमिलित मान लिए 
जायेंगे। स्व॒रों के आधार पर तुक तीन भागो में बॉटे जा सकते 
हे--(१) उत्तम, (२) मध्यम और (३) अधम या निक्ृष्ट । 
( १ ) यदि पद्म के अंत में दो गुरु (55 ) आ पड़े तो पॉच 
मात्राओं का सम-स्वर होना उत्तम है, चार का मध्य ओर दो 
का अधम । 
33454 

नींद बहुत प्रिय सेज-तुराई"। लखहु न भूष कपट-चतुराई ॥ 
है 23 ६६० 

बाजहिं बाजन बिबिधि विधाना* । पुरप्रमोद नहि जाइ बखाना* ॥ 
अधम 

राम-सीय-पद-प्रीति घनेरी। नित्तञ्नति नूतन होइ हमारी ॥ 


१ दुलाई, रजाई। २ तरह। ३ आनद | ४ वर्णन नही किया जाता। 
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हि 


(२) यदि पद्म के अंत में गुरुलघु (5) या लघु-गुरु 
(5) आ पड़े तो पॉच ओर चार मात्राओं का तुक उत्तम, 
तीन का मध्यस, दो या एक का अधम है। 

ज्प्स 
(१) कौसलया के वचन सुनि, भरत सहित रनिवासु | 
व्याकुल बिलपत राजन्गूह, सानहु सोक-निवासु॥ 
(२) लागे सराहन भाग सब, अनुरागबचन सुनावहीं। 
बोलनि मिलनि सिय-राम-चरन-सनेहु लखि सुख पावहीं ॥ 
मध्यम 
(१) कहा होय उद्यम किए, जो प्रम्चु ही प्रतिकूल । 
जैसे उपजे खेत को, करत सलभ  निरमूल॥ 
(२) क्‍या पाष ही की जीत होती, हारता है पुण्य ही। 
इस दृश्य को अवलोक कर, तो जान पड़ता है यही॥ 
-अधम 
(१) सरनि सरोरुह जल-विहँग, कूजत गुंजत भ्रग। 
वैर-बिगत बिहरत बिपिन, म्रग बिहंग वहु रंग ॥ 
(२) रहती मैं अकेली तो क्या भय था मुझे सोच न था तन का अपुने 
पर साथ से लाइले जीवन-मूर, ये छोने ढुलारे है दोनो जने।॥ 

(३ ) यदि पद्य के अंत में दो लघु (॥) आ पड़े तो 
चार मात्राओ का तुक उत्तम, दो का भध्यम और एक का 
अधम होता हे | 

उत्तम 
विविधि रंग की उठति ज्वाल दुगंधनि महकति | 
कह्ँ चरवी सो चटचटाति कहूँ दहदह दृहकति ॥ 


तुक २३५ 
सध्यम 

व्योम को छूते हुए दुर्गंस पहाड़ों के शिखर । 

वे घने जंगल जहाँ रहता है तम आठो पहर ॥ 


अधम 
अकपट-चित से वन अनन्‍्य-मन रोप युगल पर । 
वे करते अनुसरण रास का नीरबता-संग ॥ 


भिखारीदास ने इसी बात पर कुछ दूसरे ढंग से विचार 
किया है । उन्होंने उत्तम, सध्यम ओर अधम के भी तीन-तीन 
भेद किए हैं | इन भेदों पर विचार करने से जान पड़ता है कि ये 
भी उसी प्रकार की तीन कोटियाँ हैं। अथोत्‌ उत्तम मे जो तीन 
भेद हैं वे स्वयम्‌ उत्तम, सध्यम और अघमस है । भेद के नाम इस 
प्रकार है-- 


(१ ) उत्तम--सम-सरि', विषम -सारि, कष्ट-सरिः । 
(२ ) मध्यसम--असंयोग-मीलित, स्व॒र-मीलित,“दुमिल* 
््‌ [० रे ० 

(३ ) अधम-अमिल*-सुमिल, आदिमत्त ” अमिल,अंतर्सोत्त- 
अमिल । 

(१) सम-सरि--जहाँ तुकांत मे जितने वणण मात्रा-सहित 
मिले है उनका स्वरूप सब जगह एक-सा रहे । साथ ही तुकांत 

के पु 

के शब्द पूर्ण” हो, खंडित नहीं । जसे--चलना, पलना, सलना 
आदि | यदि 'चल ना? दो शब्द अलग-अलग हो जाये तो वह 
सम-सरि' न होगी । यथा-- 
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आनन-कल्लानिधि सें. दूनी कला देख-देख, 
चाहक-चकोरों के उदास उर झऊलंगे'। 
दाड़िम के दानी फल दाने डगलेगे नहीं, 
कुंद-कलियो के भ्रंड काड़* में न मुलेगे। 
सीप के सपूतों! पर शोभा न करेगी प्यार, 
शंकर” चमेली ओर मोतिया न फूलेंगे। 
दाँतों की बतीसी मणि-मालिका हँसी की इस 
दामिनी की दूती को न देवता भी भूलेंगे ॥| 
(२) विषम-सरि--जहाॉ सभी तुकांतों के शब्द एक-से न 
हा, कोई तुक बड़े शब्द का खंड हो तो कोई पूर्ण । यथा-- 
बुद्धि बिबेक की जोति बुझी ममता मद मोह घटा घनी घेरी | 
है न सहारो, अनेकन है ठग पाप के पन्‍नग की रहे फेरी। 
त्यो अभिमान को कूप इते उतते कामना रूप सिलान की ढेरी। 
तू चलु मूठ सभारि अरे मन राह न जानी है. रेन अंधेरी ॥ 
यहाँ बेरी, फेरी आदि के साथ अंधेरी? भी है । यदि 'घेरी' 
ही रहता तो 'सम-सरिः होती | 


॥॒ (३ ) कष्ट-सरि-जहाँ कुछ तुकांत खंडित हों और कुछ 
पूर्ण । यथा-- 


बीथिका बज़ार प्रति, अटनि अगार प्रति, 

पंवरि पगार प्रति बानर बिलोकिए | 
अध ऊध्वं बानर, बिद्सि दिसि बानर हे, 

सानहु रहो है भरि बानर तिलोकिए | 


९ लाल्ायित होंगे । २ पेड़ । ३२ अर्थात्‌ मोती । 


तुक 


मूँदे आऑँखि हीय में, उघारे ऑखि आगे ठाढ़ो 
धाईइ जाइ जहॉ-तहों, और कोअझ को किए 
लेहु अब लेहु, तब कोझ न सिखाओ मानों 
३ सतराइ जाइ जाहि-जाहि रोकिए ॥ 
यहाँ तीसरे चरण में 'को किए? कष्ट-सरि है । 
(४ ) असंयोग-मीलित--जहाँ संयुक्त वण के तुकांत में कोई 
असंयुक्त बण हो | जैसे -- 


६) 
हा (४ 
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बरसती है खचित मणियों की प्रभा। 
तेज में डूबी हुई है सब सभा॥ 


यहाँ अ्रभा? से प्र! सयुक्त वण है, पर सभा? में सः 
संदृक्त वर्ण नहीं है, यदि 'ख्ः होता तो यह उत्तम तुकांत 
कहा जाता । 

(५४ ) स्व॒र-मीलिव- जहाँ तुकांत मे केवल स्वर मित्रता हो। 
( यहाँ स्वर से तात्पय आकार से भिन्न अन्य स्वरो और विशेषतः 
दीघ स्वरो से जान पड़ता है ) | 
द्सरत्थ के दानि, सिरोमनि रास, पुरान-असिद्ध सुन्यो जसु मे । 
नर नाग सुरासुर जाचक जो तुम सो मन-भावत पायोन क। 


तुलसी? कर जोरि करे बिनती जो कृपा करि दीनदयालु सुन । 
जेहि दे न रावरे सों असि देह घराइ के जाय जिये॥| 


यहाँ केवल 'ए? स्व॒र का साम्य हे । 
(६ ) दुर्मिल--जहाँ अंत का वर्ण या स्वर मिला तो हो पर 
उसके पूव के स्व॒र-व्यंजन एकदम भिन्न हों, विजातीय हों । 


सरलपन ही था उसका सन | 
निरालापन था _आमभूपन || 
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(७ ) अमित्र-सुमिल--जिसमें कोई तुक एकदम विरूप भी 
पढ़ा हो । यथा-- 
हरि की अति नींद-सरी पलक । 
लटकी मुख ऊपर है अलके। 
श्रसबिदु कपोलन में मलके | 
सुषमा लखि क्यो ऑअखियोँ न छके ॥ 
यहाँ 'न छके? अमिल अर्थात्‌ विरूप है । 
(८ ) आदिमत्त-अमिज्ल--जहाँ ऐसे तुकांत हो, जिनमे अंत 
की सात्राए ओर वणण तो मिलते हो, पर तुकांत? के आदि से स्वर 
भिन्न हो । यथा-- 
मृदु बोलनन तीय सुधा श्रवती । 
तुलसी-बन-बेलिन में भंवती॥ 
नहिं जानिय कोन अहे युवती | 
वहि ते अब ओध है रूपवती ॥ 
( ६ ) अंतमत्त-अमिल--जहाँ तुक की अंतिम मात्रा अमिल 
हो, व्यंजन-भर मिलता हो | यथा-- 
गंगे, वढ़कर बिप हुआ, सुधा-सदृश तब अंबु । 
जीवन पाकर खो रहे, जीवन जीव-क॒दंब ॥ 
सूचना---दास' ने तुक के तीन ढंग के सेठ और माने हैं--/ $ ) 
चीप्सा, ( २ ) यामकी और (३ ) लाटिया | वीप्सा का तात्पर्य यह है 
कि कोई शब्द दो बार पड़े--जोर देने के विचार से । य्रामकी का तात्पय॑ 





* होत बीप्सा, यामकी, तुक अपने द्वी भाठ । 
उत्तमादि तुक आगे ही, है लाटिया बनाउ ||--काव्यनिणंय । 


ठतुक २३६ 


यह है कि तुकांत के भिन्‍नार्थ हों पर स्वरूप एक रहे । ल्ाटिया जिसमें 
कुछ शब्द सभी चरणों में आत्रे ओर तुकांत उपांत में मिले, जैसा उर्द 
को कविता में प्रायः होता है ( जिसे वे लोग 'रदीफ' कहते हैं )। उदा- 
हरणाथ-बन जाते है, तन जाते हैं आदि | लाटिया ऊपर कहे हुए उत्त- 
मादि तुक के आगे पडता है। इन ठीनो तुको में आकार एक से रहते 
है। वीप्सा और लाटिया में तात्पर्य भी एक ही रहता है। 
वी'सा-तुक 
रीमि-रीमकि रहसि-रहसि हँसि-हंसि उठ 
सॉस भरि ऑस भरि कहत दई-दई | 
चोंकि-चोंकि, चकि-चकि औचकि उचकि (देव? 
छुकि-छकि जकि-जकि, बहत बई-बई। 
दोउन को रूप-गुन बरनत फिर बीर, 
धीर न धरात रीति नेह की नई-नई । 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयों राधामई, 
राधा-सन मोहि-सोहि मोहन मई-मई | 
याम॒की 
अंबर से बग्सा रहे, रस है वे घनश्याम | 
रस-सागर उम्डा रहे, ये मेरे घनश्याम | 
ल्ञाटिया 
आतुर न होहु कधी, आवति दिवारी अब, 
वैसिये पुरंदर-क्ृपा जो लहि जाइगी। 
होत नर ब्रह्म, ब्रह्म-ज्ञान सो, बतावत जो, 
कछु इहि नीति की प्रतीति गहि जाइगी ॥ 
गिरिवर धारि जौ जबारि ब्रज लीन्यो बलि, 
तो तो भाँति काहू यह वात रहि जाइंगी । 
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नातरु हसारी भारी विरह-बलाय संग, 
सारी ब्रह्मज्ञानवा तिहारी बहि जाइगी॥ 
यहाँ जाइगी? ल्ाटिया अंत्यान॒प्रास हे, 'लहि, जहि? आदि 
में तुकांत मिला है। 

चरणों के साम्य के आधार पर तुकांत के ६ प्रकार हो 
सकते है--( १) सर्वात्य, (२) समांत्य-विषसांत्य, (३) 
समांत्य, (४) विषमांत्य, (४) सम-विषमांत्य ओर (5) 
भिन्नांत्य । 

(१ ) सवात्य-जिस छंद के चारों चरणों मे तुक मिली 
रहती है | जैसे-- 

डचित यही हे करे बीर-पूजा मिल हम सब | 
यही धम हे सत्य यही है सच्चा करतब। 
भारत पर अति कठिन विपति आतो है जब-जब । 
इसी भाँति अवतार ईश लेते है तब-तब ॥ 

(२ ) समांत्य-विपसांत्य--जिस छुंद के विषस ( पहले- 
तीसरे ) चरणों का तथा सम ( दूसरे-चोथे ) चरणों का तुकांत 
एक-सा हो; जैसे-- 

आँख का ऑसू छल्कता देखकर । 
जो तड़प करके हमारा रह गया । 
क्या गया मोती किसी का है विखर । 
या हुआ पेदा रतन कोई नया ॥ 

(३ ) समांत्य--जिस छंद में केवल दूसरे और चोथे 

चरणों का तुकांत मिले | जैसे-- 
कल्पना में हें कसकती वेदना; 
अश्रु मे जीता सिसकता गान है । 


तुक २४१ 


शून्य आहों में झुरीले छंद है, 
सधुर लय का क्या कही अवसान है।। 


(४ ) विषर्मात्य--जिसमें पहले और तीसरे चरण का वकांत 


एक-सा हो | जैसे-- 


रहिसन! सोहि न सुहाय, असी पियावत मान बिन । 
जो बिष देई बुलाय, मान-सहित मरिबरो भल्नो॥ 


( ४ ) सम-विपमांत्य--जिस छंद में पहल्ले-ट्सरे चरणों का 

ओर तीसरे-चोथे चरणों का तुकांत एक-सा हो | जैसे-- 
सव-नव अभिलाषा और आशा घनेरी | 
बहु विध सुख इच्छा कामना हाय ! तेरी | 
बस, पत्न-भर ही में क्‍या हुई मित्र माली ! 
उस विभुवर की है सब लीला निराली॥ 

(६ ) भिन्नांत्य--जिस छंद के प्रत्येक चरण में भिन्न सिन्न 
सुकांत हो उसे भिन्नतुकांत या बेतुकी कविता कहते हैं। 
जैसे-- 

पत्न-पल जिसके में पंथ को देखती थी ! 
निशिदिन जिसके ही ध्यान में थी विताती । 
उर पर जिसके है सोहती मुक्त-साला | 
वह नव-नलिनी-से नेनवाला कहाँ है ॥ 


( ६ ) प्रत्यय 


जिनके द्वारा अनेक प्रकार के छुंदो के विस्तार ओर संख्या 
आदि प्रकट किए जाते है उन्हें छंदशाख में 'प्रत्ययः कहते है । 
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हि 


इस शास्त्र मे कुल नौ प्रत्यय है--( १) अस्तार, (२) सूची, (३) 
उदिष्ट, (४ ) न2, (५ ) पाताल, (६) मेरु, (७) खंड-्मेरु, 
( ८) पताका और (६ ) मकटी | पिगल में इन सबका बहुत 
ही विस्तृत विवेचन किया गया है | वस्तुतः यह पिगल का गणित- 
विभाग है। इन सबके द्वारा हम यह जान सकते है कि अमुक 
मात्रा के छंदो का स्वरूप ओर उनकी संख्या कितनी हो सकती हे, 
अमुक भेद अमुक मात्राओं के छंद की कौन संख्या है, अमुक 
मात्रा के छंद का अमुक भेद कैसा होगा इत्यादि। परंतु यह 
विषय विशेष उपयोग मे नही आता। अतएव इसका संक्षेप में 
उल्लेख किया जाता है। 


( १ ) कितनो मात्रा या वरण के कितने भेद हो सकते है और 
उनके स्वरूप क्या है, यही प्रस्तार में दिखलाया जाता है| प्रस्तार 
के स्पष्टीकरण से यह जाना जाता है कि एक मात्रा के छंद का 
१, दो मात्राओ के छंद के २, तीन मात्राओ के छुंद के 
३, चार मात्राओं के छंद के ४, पॉच मसात्राओं के छंद के ८ 
ओर छह मात्राओं के छंद के १३ भेद होते है; इनसे अधिक 
नहीं हो सकते । इसके अतिरिक्त आगे के छुंदो की संख्या 
जानने के लिए पिछले दो की छुंदू-संख्या जोड़ देनी चाहिए ।' जैसे 
सात मात्राओ की छुंद-संख्या-पॉच मात्राओं की छुंंद-संख्या ८ 
ओर छह मात्राओं की १३ के योग के बराबर--अर्थात्‌ २१ 
होगी । इसी प्रकार आगे भी समझ लेना चाहिए। इसे सूची- 
अंक कहते है । 

यह मात्राओ के प्रस्तार को बात हुईै। वर्णु-प्रस्तार मे छंद- 
सख्या दूनी होती जाती है। जैसे, एक वर्ण की छुंद-संख्या २ 
दो वर्ण की ४, तीन की ८, चार की १६ । 


अत्यय २४३ 


प्रसार किस प्रकार किया जाता है संक्षेप में उसे भी बढ़ी 
सरलता के साथ वतला दिया जाता हे। पहले मात्रिक छंद का 
प्रस्तार लीजिए । मात्राएँ विपमकल"' ( जैसे--३,५,७, ६ आदि ) 
ओर समकल ( २, ४, 5, ८, १० आदि ) दो प्रकार की होती 
है। किसी मात्रा के छंद का पहला भेद वह होगा जिसमे सब 
गुरु वर्ण बना लिए गए हो। विपमकल में १ मात्रा बढ़ती है, 
उसे बाएं हाथ की ओर रख देते है। जैसे ४ मात्राओं के छंदों 
का पहला रूप होगा ॥55”? और छह मात्राओं का पहला रूप 
८5557 प्रस्तार करने मे पहला रूप ऊपर रखकर जब दूसरा रूप 
बनाना होता है तो इस बात का ध्यान रखते है कि पहले रूप मे 
जो सबसे पहला गुरु है उसके नीचे लघु रखे (।) ओर दाहिने 
हाथ की ओर जो कुछ रूप रहे ज्यों-का-त्यो उतार दें और बाएँ 
हाथ की ओर 'शुरुः (5) रखने का प्रयत्न करते चले जायें। 
अंत मे जाकर यदि गुरु रखने से मात्रा बढ़ती हो तो लघु रखे । 
पर स्मरण रखना चाहिए कि लघु मात्रा जब रखनी पड़ती है तो 
वह बाएं हाथ की ही ओर रखी जाती हे। अथोत्‌ आदि-गुरु- 
बण के नीचे लघु उतार लेने पर और उसके आगे दाहिने हाथ 
को ओर जो रूप है उसे ज्यों-का-त्यो नकल कर लेने पर मात्नाएँ 
गिन ले। जितनी मात्राएं शेप रह जायें उनमें दो का भाग दे। 
गुरु रूप को उक्त उद्घृत लघु? के पास रखें और लघु को एकदस 
बाएँ हाथ की ओर छोर पर । उदाहरण के लिए पॉच सात्राओं 
का प्रस्तार दिया जाता है | 


१ सात्रा | 
१७ 
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पॉच सात्राओं का प्रस्तार 


।55 
545 
।445 
55]| 
।|।5॥ 
| 54॥। 
5]|| 
[4[|।| 


वर्शिक प्रस्तार भी इसी प्रकार होता है। अंतर केवल इतना 
ही है कि प्रत्येक भेद का रूप लिखते समय इसमें मात्राओं 
स्थान पर वर्णों की गिनती का ध्यान रखना चाहिए। यदि 
पाँच वर्णो के वृत्त का प्रस्तार है तो प्रत्येक भेद में पाँच ही वर्ण 
रहें | याद रखना चाहिए कि वर्णिक में भी सबसे पहला भेद 
सवबगुरुः वण हे और अंतिम भेद 'सबलघु' 


तीन वर्णो का प्रस्तार 


555 
| 55 
545 
।]5 
5७5] 
| 5॥। 
5१4॥। 
[|।। 
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हे ( २) सूची या संख्या के द्वारा छुंदों की संख्या की शुद्धता 
उनके भेदो में आदि-अंत गुरु अथवा आदि-अंत लघु की 
संख्या सूचित होती है । ' 


(३ ) यदि कोई कितनी ही सात्रा था वर्ण के प्रस्तार का 
कोई भेद लिखकर पूछे कि यह कौन-सा भेद है, तो हम उद्दिष्ट 
द्वारा उसका उत्तर दे सकते हैं | 

(४ ) नष्ट के द्वारा कितनी ही सात्रा या वर्ण के प्रस्तार के 
किसी भेद का रूप जाना जाता है। 


(४) पाताल के द्वारा प्रत्येक छंद के भेद अथात्‌ उसकी 
संख्या का ज्ञान, लघु-गुरु, संपूर्ण मात्राएंँ तथा वण आदि जाने 
जाते है। 

(६ ) कितनी ही मात्रा या वर्ण के संपूर्ण परस्तार के भेदों 
अर्थात्‌ छंदों के रूपों मे जितने-जितने गुरु ओर जितने-जितने 
लघु के जितने रूप होते है उनकी संख्या दिखलाने को मेरु 
कहते हैं । 

(७ ) खंडमेरु का भी वही प्रयोजन होता है, जो मेरु 
का है। यह उससे कम प्रकारों को व्यक्त करता है । 

(८) मेरु के द्वारा गुरुऔर लघु के जितने-जितते भेद 
प्रकाशित होते है, पताका के द्वारा उतने-उतने भेदों के योग्य 
स्थान जाने जाते हैं | 

(६ ) मर्कटी के द्वारा मात्रा के अस्तार में लघु-गुरु, सबकला 


ओर सब वर्णो की संख्या जानी जाती है । 
यद्यपि सब मिलाकर ६ प्रत्यय हैं तथापि सूची, प्रस्तार; 
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नट्ट और उह्िए ये चार ही विशेष प्रयोजनीय है। अन्य पाँच 
प्रत्यय केवल कौतुक है ओर डन सबका प्रयोजन एक ही हे, 
केवल रूपभेद करके विस्तार कर दिया गया हे । 
(१० ) मात्रिक छंद 
( के ) सम 
( १) तोमर--इसके प्रत्येक चरण में १२ मात्राएँ होती है । 
अंत में गुरूुलघु (5। ) होते है। जेसे--... -+ - 
जय रास सोभा-धाम | दायक प्रमत बिश्रास | 
घृत ज्ोन' बहु सर चाप | झ्रुज-दंड ग्रवल्न प्रताप ॥। 
(२ ) उल्लाला--इसके प्रत्येक चरण में १३ मात्राएँ होती है 
ओर अंत से त्रिकल । जैसे-- 
वात पुरानी उड़ गई, गया पुराना ढंग हे । 
नई सभ्यता आ गई, चढ़ा नया अब रंग है | 
(३ ) चौपई--इसके प्रत्येक चरण में १४ मात्राएँ होती है 
ओर अंत में गुरु-लघु (5 ) रहते है । जेसे-- 
पवन-हिंडोले पर कुक, कूल । मुसका सधुर मनोहर फूल । 
कोकिल कल्लरव से चुपचाप | ठगे जा रहे क्‍यों तुम आप ॥ 
१ तरकस | 
“ इसी से मिल्ता-जुलता 'उल्लाल” छुंढ भी होता है। किसी- 
किसी ने उसे भी “उल्लाला? ही लिखा है। यह मात्रिक अद्धसम छुंद है । 
इसके पहले-तीसरे चरणों मे १५-१५ ओर दूसरे-चौथे चरणों मे १३-१३ 
मात्राएँ होती हैं। बथा-- 
जहँ धन+ब्रिद्या बरसत रही, सदा अबे वाही ठहर । 
चरसत सब्र ही त्रिधि वेवसी, अब तो चेतो बीर-बर | 
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(४ ) चोौपाई--इसके प्रत्येक चरण से १६ ज्ञात्राएँ होतीं 
है। तुकांत मे जगण (।5। ) अथवा तगण (55। ) का निपेध 
के एप दि आर जे 
है। अंत से प्रायः दो गुरु बे रखे जाते है। जैसे-- 
वित्त सतसंग बिवेक न होई | रासकृपा विध्ु सुल्म न सोई। 
सत-संगति मुद-मंगल-सूला | सोइ फल सिधि सब साधन फूला || 
सूचना--इसके चरणांत मे दो गृरु वर्ण प्रायः रखे जाते हैं, इससे 
धारा ठोक रहती है । इसके ढो चरणो को 'अर्धाली' कहते है| जैसे-- 
साधु-चरित सुभ सरिस कपासू । निरस बिसद्‌ गुन' समय फल जासू। 
(४ ) पद्धरि--इसके प्रत्येक चरण मे १६ सात्राएं होती है | 
८सात्राओं पर विश्राम होता है । तुकांत में जगण होता है | जेसे- 
शुभ-सौस्‍्य मूर्ति, तेजोनिधान | हो अन्य सालु-ज्यों भासमान | 
ध्यानस्थ स्वस्थ, सद्धम-धास | भगवात्र व्यास, तुमको प्रणाम । 
( ६ ) अग्ल्लि--इससे भी प्रत्येक चरण से १६ सात्राएं होती 
है । इसके अंत से भगण या यगण होता है। जैसे-- 
गुरुपद्‌ू-रज ग्दु संजुल अंजन | नयन-असिय हृग-दोप-विभजन | 
तेहि करि बिमल विवेक विलोचन | वरनडें रामचरित भव-सोचन ॥। 
सूचना--अरिज्न आदि सी चौोपाई के एक ग्रकार के भेद ही ह। 
रामचरित-मानस' में-जो टोहे-चोपाई में लिखा गया ह--इसके 
लक्षणों से सेल रखनेवाली चोपाइयाँ भरी पड़ी हैं । 
(७ ) पीयूपवप--१० और ६ के विश्राम से प्रत्येक चरण में 
ष + से ्फ 
१६ मात्राएँ होती है। अंत में लघु-गुरु होते है। जसे-- 
स्वयं का यह सुमन, धरती पर खिला । 
नास इसका उचित, ही है उर्मिला। 
१ गुण और सूत । २ अमृत । ३ छुट्टानेवाला । 
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शील-सोरभ की तरंगे आ रहीं। 
भव्य-साव भवाब्धि' से हैं ला रहीं ॥ 

(८) प्लवंगस--इसके प्रत्येक चरण में २१ मात्राएं होती है | 
चरण का आदि-बरण प्रायः गुरु रहता है। अंत मे प्रायः एक 
जगण और गुरु रहता है अथवा रगण ( 55 )--कम-से-कम 
गुरु-लघु अवश्य रहें | 5, १३ पर विराम रहता है । जेसे-- 

बढ़ी पदों की ओर तरंगित सुरसरी, 

मोद-भरी सदसचमूसती थी तरी । 
धो ली गुह ने धूलि अहल्या-तारणी, 
कवि की मानस-कोश-विभूति-विहारिणी ॥ 

( ४ ) रोला-इसके प्रत्येक चरण में ११,१३ के विश्राम से २४ 
मात्राएं होती है । जिस रोला के चारो चरणों मे ग्यारहवी मात्रा 
लघु हो उसे 'काव्य छंद” कहते है । प्रायः इसके चरणांत मे दो 
गुरु रखे जाते है। पर अंत में चार लघु या भगण (35॥ ) या 
सगण ( ॥5 ) भी मिलते है । जसे-- 


( के ) नव उज्जल जलधार, हार-हीरक सी सोहति। 
बिच-बिच छहरति दूँद, मध्य मुकता-मनि पोहति ॥ 
लोल' लहर लहि पवन, एक पे इक इसि आवत | 
जिमि नर-गन-सन बिविध मसनोरथ करत मिटाबत ॥ 

(ख ) कबहूँ वायु सो विचलि बंक गति लहरति धावे। 
मनहूँ सेस सित*वेस गगन ते उतरत आवे!। 

(ग ) भरके भानु-तुरंग चमकि चलि मग सौं सरके | 
हरके” बाहन रुकत नेनु नहि बिधि' हरि-हर के॥ 

१ ससार-ससुद्र | २ नौका । ३ निषरादराज। ४ गुहती है | ५ चंचल | 

& उज्ज्वल | ७ रोकने से | 
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(घ ) लागे करन बिचार बहुरि जग-हित अनहित पर | 
पाप-पुन्य-फल-डचित-ज्ञाभ-सयाद खचित पर ॥ 

( १० ) द्ग्पाल-- इसके प्रत्येक चरण में १९,१९२ के विश्राम 
से २४ सात्राएं होती है | इसकी पाँचचीं और सत्रहवीं मात्राएँ 
लघु होनी चाहिए | गानेवाला “रेखता? इसी ढंग पर होता है. । 

हरि-नाम एक सॉँचो, सब मूठ हे पसारा। 
भाई न बाप कोई, तुब संग जानहारा। 
रे मान बात मेरी, सायाहि त्यागि दीजे। 
सब काम छाँड़ि सीता, इक राम-नाम लीजे॥ 

( ११ ) रूपमाला--१9४, १० के विश्राम से इसके प्रत्येक 
चरण में २४ मात्राएं होदी है। अंत में गुरुलघु (5) होने 
चाहिए | आदि मे एक त्रिकल (5। ) के बाद एक ह्विकल का 
आना आवश्यक जान पड़ता है। इसका एक नास मदन! 
भी हे 

बने-बने जहॉाँ-तहों बहुधा तने सुवितान * । 
मालरें मुकुतान की अरू मूमके बिन सान। 
चोकठे मनि नील की फटिकान के सुकपाट । 
देखि-देखि सो होत है सब देवता जनु भाट ॥ 

(१२ ) विष्णुपदू--१६ और १० के विराम से इसके प्रत्येक 
चरण मे २६ मात्राएं रहती है। अंत में गुरु होता हे । 

प्रीति पतंग करी दीपक सो आपे प्रान दलह्मों | 

अलिसुत प्रीति करी जलसुत* सो संपुट विकट लक्ो | 

सारंग3 प्रीति करी जो नाद सो संसुख वान सद्यो । 
हम जो प्रीति करी माधव सी चलत न कछ्ू कह्यो ॥ 


१ चेंदोवा | २ कमल । $ हरिण | 
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( १३ ) मूलना--इसके प्रत्येक चरण से ७, ७, ७, ५ के 
बिराम से २६ सात्राएं होती है । अंत से गुरु-लघु होते है । 
तुस ही अनंत अनादि सब्बेग सबंदा सबज्ञ । 
अब एक हो कि अनेक हो साहसा न जानत अज्ञ || 


असियवो करें जन लोक चौदहु लोभ-मोह-समुद्र । 
रचना रचो तुम ताहि जानत हों न वेद न रुद्र ॥ 


( १७४ ) कामरूप--६, ७ ओर १० के विराम से इसके प्रत्येक 
चरण में २६ मात्रा एं होती है । अंत मे गुरु-लघु होते है। इसे 
कोई-कोई वेताल' भी कहते है । 

सित पछ सुदससी, विजय तिथि सुरबेय नखत" प्रकास | 
कपि-सालु-दुल्न-युत, चले रघुपति निरखि ससय समभास | 
तरु कुधर” मुख नख, असम चित बांध, बीय॑ बकिक्रम प्रढ़ । 
नभ भूमि जहँ-तहं, सरे बनचर, राम-कृपा अरूढ़  ॥ 


( १४ ) गीतिका--इसके प्रत्येक चरण से १७, १२ के 
विश्राम से २६ मात्राएं होती है । अंत में लघु-गुरु (5) होते 
है । इसका मुख्य नियम यह है कि प्रत्येक चरण की तीसरी, 
दूसवी, सत्रहवी ओर चोबीसवी सात्राए लघु रहें | अंत से रगण 
(5 ) आ जाने से छंद श्रुतिमधुर हो जाता है। 


वीर-मंडल की सहाविद्या महामाया नहीं। 
वालि की वनिता न समझो जीव की जाया * नहीं | 
सत्य-सागर सूरसा हरिचंद की रानी नहीं । 
आपने यह पॉचवीं तारा अभी जानी नही |! 


१ मूल । २ अश्विनी नक्षत्र | ३ पवत | ४ पौढ़ | ५ स्थित | ६ ली । 
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(१६ ) सरसी--१६ और ११ के विराम से इसके प्रत्येक 
चरण में २७ मात्राएं होती हैं। अंत में गुरूलघ होते है 
इसका दूसरा नाम समंदर” सी है । 


पीड़ित की पीड़ा, भूखे की, क्ुधा, ढृपित की प्यास । 

उदासीनता निराश्रयों की, आशा-रहित उसास। 

कृशित जाति के उन्‍नति-पथ के, कंटक चुनकर दूर । 
प्रमी पुरस तृप्त होता है, आह्ादित मभमरपर॥ 

( १७ ) सार-इसके प्रत्येक चरण मे १६ और १२ 
विराम से २८ सान्नाएं होती है। अंत से दो गुरु रहते है। इसे 
ललितपद्‌? भी कहते है। 

जब गसीर तम अधनिशा से, जग को ढक लेता हे। 

अंतरिक्ष की छव पर तारो, को छिटका देता हे। 

सस्सित बदन जगत का स्वामी, सदु गति से आता है। 

तट पर, खड़ा गगनगंगा के, मधुर गीत गाता हें ॥ 

४) हरिगीतिका--इसके प्रत्येक चरण से रु८ सात्राएं 
होती हैं। १६ और १२ पर विराम होता है। अंत से लघु-गुरु 
(5 ) रहें । इसकी मात्राओं का क्रम यों होना चाहिए---१+ ३ 
+४+३१+-४;३+४+४५। जहाँ चौकल हे वहा जगण 
(।5।| ) कभी न पड़े । अत में रगण (55 ) ही अच्छा होता 
है | पॉचवीं, बारहवीं, उन्‍नीसवी और छुब्वीसवी मात्राएं लघु 
रहने से इसकी गति ठीक रहती है । 

वे मोह-बंधन-सुक्त थे, स्वच्छंद थे, स्वाधीन थे | 

संपूर्ण सुख-संयुक्त थे, वे शांति-शिखरासीन थे। 

मन से, वचन से, कम से, वे प्रशु-सजन से लीन थे। 
विख्यात ब्रह्मानंद-नद के, वे सनोहर सीन थे॥ 


गर्श्र अप्टस श्रकारा 


( १६ ) चवपैया--१०, ८ और १२ के विरास से इसके 
प्रत्येक चरण मे ३० मात्राएँ होती है। इसके तुकांत मे एक 
सगण और एक गुरु (॥55 ) रहना चाहिए, इससे यह अच्छा 
जान पड़ता है | इसके अंत मे गुरु अवश्य रहे । इसमें पहले द्विकल 
<खकर फिर चौकल रखे। सम के साथ सम ओर विषम के 
साथ विषस कल रहने से घारा ठीक रहेगी । 
कह दुह्ूँ कर जोरी, अस्तुति तोरी, केहि विधि कर अनंता' | 
माया-गुन-ग्यानातीत॑ अमाना,  वेद्-पुरान. भनंता। 
करुना-सुख-सागर सब-गुन-आगर, जेहि गावहि श्र॒ुति-संता। 
सो मस॒ हित त्ञागी, जव-्ञनुरागी, भय पग्रगट श्रीकंता ॥ 

( २० ) तार्टक--१६ और १४ के विराम से इसके प्रत्येक 
चरण से ३० मात्राएं रहती है | अंत में सगण रहता है । लावनी 
भी इसी ढंग की होती हे. 
निराख शत्रु की स्वण॒पुरी वह, मुझे दिशा-सी भूली थी। 

नील जलधि में लंका थी या, नभ मे संध्या फूली थी। 
भातिक विभूतियों की निधि-सी छवि की छत्नच्छाया-सी । 

यंत्रो मंत्रों तंत्रों की थी, वह त्रिकूटिनी मायान्सी | 

(२१ ) ककुभ--१६ और १४ के विश्राम से इसके प्रत्येक 
चरण से ३० मात्राए रहती है । अंत से दो गुरु रहते है । 
गजन करता हुआ गगन में, जल्धर क्या ही छवि पाता | 

स्व॒णं शक्र-बनु रत्न-खचित तनु है. किरीठ सा बन जाता | 
विद्युद्यारा पहन कर विधि से, शोभित होता है ऐसे । 

मुकुलित लता गले लिपटा कर, अति सुंदर तरुवर जैसे ॥ 


१ विषूएु | २ ज्ञान से परे | ३ वेद | ४ तीन शिखरोवाल्ी | ४ इंद्र- 
घनुप्र | ६ विजलीरूपी माला । 
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सूचना--इसे “ताटंक' का एक भेद ही समझना चाहिए । 

(२२ ) बीर-.१६ और १४ के विश्राम से इसके प्त्येकृ 
चरण में ३१ मात्राएँ होती है। अंत मे गुरु-लघु होते हैं। इसे 
आल्हा? भी कहते हैं । 

सुमिरि भवान्ती जगदंबा का, श्रीसारद के चरन मनाय। 
आदि सरस्वति तुमका ध्यावों, माता कंठ बिराजी आय । 
जोति बखानों जगदंबा कै, जिनकी कल्ला बरनि ना जाय । 
सरद्‌ चंद-सम आनन राज, अति छबि अंग-अंग रहि छाय ॥ 


( २३ ) त्रिभंगी--इसका प्रत्येक चरण ३२ मात्राओं का 
होता है | १०, ८, ८; 5 पर विश्राम होता है। अंत में गुरु 
होता है | इसके किसी चौकल से जगण (।3| ) कभी न पड़े । 
जेहि पद सुरसरिता, परम पुनीता, प्रगट मई सिव सीस घरी । 
सोई पद-पंकज, जेहि पूजत अज, मम सिर घरेड कृपाल हरी । 
एहि भाँति सिधारी, गौतस नारी, बार-बार हरि-चरन परी। 
जो अति मन-भावा, सो बर पावा, गई पतिलोक अनंद-भरी ॥ 

( ख ) अधंसम 

(१ ) बरवे--इसके विपम ( पहले-तीसरे ) चरणों मे १९ 
ओर सम ( दूसरे-चौथे ) में ७ मात्राएँ होती है । इसलिए इसके 
प्रत्येक दल- में १६-१६ मात्राएं रखी जाती हैं। सम चरणों में 
तुकांत मिलता है ओर जगण (।5। ) अच्छा होता है | 

अब जीवन कइ है कपि, झास न कोइ | 
>>! कनगुरिया कइ झुंदरी, कंगना होइ॥ 
(२ ) दोहा--इसके विषम (पहले-तीसरे) चरणों में १९-१३ 
“ देखो प्रष्ठ २१७ | 
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तथा सम ( दूसरे-चौथे ) में ११-११ मात्राएँ होती है। विषम 

वि ५ लहर बिक च्चेर ७ हू च 
चरणों के आरभ मे जगण न रहे । सम चरणों के अंत में गुरु 
लघु होने चाहिए । 


बजे बे “9 
अपने-अपने मत लगे; बादि" सचावत सोरू | 
भरे ब्् 5 
ज़्योत्योँ सबको सेइबों, एके नंदकिसोरू | 


( हे ) सोरठा--यह ढोहे का उल्लनटा होता है। दोहे के सम 
चरण सोरठे के विषम और दोहे के विपस्त चरण इसके सम 
चरण हो जाते है । इसके विषम चरणों सें ११-११ तथा सम में 
१३-१३ सात्राएँ होती है। 


जाचे बारह मास, पिय पपीहा स्वाति-जल | 
जान्यों 'तुलसीदासः, जोगवत नेही मेह*-सत्त ॥ 


(ग॒) विषम 


( १) कुंडलिया-इसमे २४-२४ मात्राओं के छह चरण 
रहते है | इस प्रकार कुल्ल १४४ मात्राओं का यह सात्रिक विपम 
हैं । आदि के दो चरणो से दोहा रहता है जो दो दलों से लिखा 
रहता हे । आगे रोल्ा जोड़ देने से यह छंद वन जाता है। दोहे 
के आदि के कुछ शब्दों का रोला के चौथे चरण के अंतिम शब्दों 
के साथ, और दोहे के चोथे चरण का रोला के आदि से सिहा- 
वलोकन होना आवश्यक हे । कुंडलिया के पॉचवे चरण के 
पूर्वाद्ध मे प्रायः कविनास रहता है। 


देखिए ऊपर “यमक' अलकार | 
१ व्यर्थ । २ मेघ, बादल । 
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चिता-ज्वाल सरीर-बन, दावा' लगि-लगि जाय । 
प्रगट धुर्वों नहि देखियत, उर _अंतर उुंघुवाय" | 
उर-अंतर धुंधुवाय, जरै ज्यों कॉच की भट्ठी । 
जरि गो लोहू-मॉस, रहि गई हाड़ की टट्टी। 
कह “गिरिधर_ कबिराय” सुनो रे मेरे मिता। 
वे नर कैसे जिये, जाहि तन ब्यापै चिंता॥ 

(२ ) छुप्पय--यह भी छह चरणो का सात्रिक विपम है। 
इसमे पहले २४-२४ मात्राओं के चार चरण रोला के होते है । 
अंतिम दो चरणो मे या तो २८-२८ मात्राओ के उल्लाल छुंद के 
दो दल होते है अथवा २६-२६ मात्राओं के उल्लाल के दो दल । 
(क ) नीलांवर परिधान, हरित पटपर' सुंदर है। 

सूय-चंद्र युग मुकुट, मेखला' रत्नाकर हे। 
नदियाँ प्रस-प्रवाह, फूल तारे मंडन” हे। 
बंदीजन खग-बूंद, शेप-फन सिहासन है। 

करते अभिषेक पयोद है बलिहारी इस वेश की । 

हे मातृभूमि, तू सत्य ही, सगुण-मूर्ति सबेश की॥ 
(ख ) भीति " संजिनी झुजा, शक्ति दलिता आहीो की | 

उसड़े उर की आग, दवा दारुण दाहो'*' की। 

शौरय-घैय की धरा, सपूती की शुचि शाला | 

भसाग्य-चक्र की घुरी, विजय की मंजुल माला | 
रण-चंडी की संगिनी, विभीषिका की धार है। 
काली का अवतार है, नहीं ! नहीं ! तलवार है।॥ 

(३ ) अमृतध्वनि--इसमें भी कंंडलिया की तरह आदि 

१ ढाबामि | २ सुल्नगता है| ३ मित्र | ४ वस्त्र (घोती) | ५ मैदान । 
६ करधनी | ७ गहने । ८ बादल । ६£ भगवान्‌ | १० भय | ११ जलन । 
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में एक दोहा रहता है, जो दो पंक्तियों में रखा जाता है | इसलिए 
अत्येक पंक्ति में २४ सात्राएं हो गई, क्योंकि दोहे के पहले (१३ ) 
ओर दूसरे (११) चरणों की मात्राएँ मिलाने से २० मात्राएँ 
होती है । शेप चार चरणों में भी प्रत्येक में २४ मात्राएं रहती 
है। इसमें दोहे के अंतिम चरण की ११ मात्राओं मे से तुकांत 
की तीन मात्राओं को छोड़कर आठ मात्राओं का एक उय्र-ध्वनि 
का शब्द बना लिया जाता है। जिसमे मीलित वर्ण अधिक 
होते है । तीसरे चरण के आरंभ में दोहे के चोथे चरण की 
आवृत्ति होती है । उक्त आठ मात्रावाल्ने शब्द के ही जोड़-तोड़ मे 
जप मात्राओं के दो और मीलित वर्णों के शब्द आकर २४ 
मात्रा पूर्ण कर देते हैं । ये दोनो शब्द पहले की मात्रा, 
व्यंजन आदि से मिलते भी रह सकते हैं और भिन्न भी । शेष 
तीन चरणों में भी ८, ८ के विश्राम से मीलित वर्णो के तीन 
शब्द रहते है । अंतिम चरण के अंतिम शब्द कुंडलिया की ही 
भॉति सिंहावलोकन के ढंग के रहते है | यह वीर रस का छंद है। 


लिय जिति दिल्‍ली मुठुक सब, सिव सरजा जुरि जंग। 
भनि भूबषन! भूपति भजे, संगरग्गरब तिलंग' । 
भंगग्गरव. तिलंगग्गयड,  कलिंगग्गलि' अति। 
दुंददवि दुहु दंददलनि, . विलंददहसति । 
लच्छच्छिन करि म्लेच्छच्छ॒य,' किय रच्छच्छुबि छिति । 
हल्लल्ललगि' नरपन्नन्लरि,” परनल्लल्लिय जिरति_ ॥ 


१ तैलंग देश का गयव॑ भंग हो गया | २ उडीसा। ३ युद्ध में दब- 
कर | ४ भारी भय । ५ कण में लाखों म्लेच्छो को नष्ट करके | ६ धावा 
चोलकर | ७ राजाओं से लडकर | ८ परनाला जीत लिया । 


वर्ख-दत्त २४७ 
( ११ ) बरणे-वृत् 


(१ ) इंद्रवज्ञा--यह ११ वर्णों का बृत्त है। इसके प्रत्येक 
चरण में “तत ज ग गः ( 55। 55 ।5 5 5) रहते हैं | 
आधार कोई जिनका नहीं है । हा ! दुःख ही दुःख सभी कहीं है। 
तू ही उन्हें आकर गोद लेती | हे र॒त्यु तू ही चिर-शांति देती ॥ 

(२) उपेंद्रवज्ञा--यह भी ११ अक्तरों का' वृत्त है। इसके 
प्रत्येक चरण में ज त ज ग गः (।5। 55] |5। 55 ) रहते हैं । 
“इंद्रवज्ञा? का पहला अक्षर लघु कर देने से उपेंद्रवञ्ा बृत्त 
क्नता है । 

बत्लामिसानी धरणी-धनेश' । कहो, कहाँ है अब वे जनेश  ? 

चले गए हैं सब आप-आप | हुआ न दो ही दिन का प्रताप ! 

इस छंद के पदांत के वण विकल्प से दीघ ही माने जायेंगे | 
सूचना--इंद्रवश्जा' और उपेद्गवश्रा' के चरणों के मिलने से कई 
प्रकार के छंद बनते हैं, जिन्हें 'उपजाति' कहते हैं । एक उदाहरण नीचे 
दिया जाता है-- 
सद्धम का मार्ग तुम्हीं बताते । तुम्हीं अघों' से हमको वचाते। 
हे अंथ, विद्वान तुम्हीं बनाते । तुम्हीं दुखों से हमको छुड़ाते ॥ 
यहाँ (ुम्हीं? में तुः हस्व ही है । 

(३ ) सथोद्धता-प्रत्येक चरण में ११ अच्षर होते हैं। 
उनका स्वरूप होगा--र न रज्नग (55 ॥ 55 [5 )। 

चित्रकूट तब रामजू तज्यो। जाय यज्ञथल्न अन्रि को भज्यों | 
राम लक्ष्मण-समेत देखियो। आपनो सफल जन्म लेखियो |! 


१ पृथ्वी और धन के स्वामी । २ राजा | हे पाप। ४ पहुँचे । 


श्श्८ अटप्टस अ्काश 


(४ ) दोधक-प्रत्येक चरण में ११ वर्ण रहते हैं । स्वरूप 
होगा-भ भ सगग (5॥ 5॥ ॥। 5 5 ) | 
भागत है भट यों लव" आगे । राम के नाम तें ज्यों अघ भागे। 
यूथप-यूथ यों मारि सगायो। वातों बड़ी जनु मेघ उड़ायो। 
४ (४ ) बंशस्थविलम--यह १९ अक्षरों का वृत्त है। प्रत्येक 
चरण से ज त ज र! ( 5 55। ।5। 55 ) होता है । 
सशांति आते जड़ते निकुंज मे । सशांति जाते ढिग थे प्रसून के । 
वने महा-नीरव-शांत-संयमी । सशांति पीते मधु को मिलिंद थे ॥ 
(६ ) तोटक--यह भी १२ वर्णो का वृत्त है। प्रत्येक चरण 
सें चार सगण (॥|5 ॥5 ॥5 ॥5 ) होते है । 
रहि पूरि बिमाननि व्योम-थली । तिनको जनु टारन भूमि चली | 
परिपूरि अकासहि धूरि रही । सु गयो मिटि सूर"प्रकास सहीं।॥ 


( ७ ) खग्विणी--१२ अक्षरों का वृत्त है। इसमें चार रगण 
(55 55 3/5 55 ) होते है । 


जोर ही लक्ष्मण लेन लाग्यों जही । 
मुष्टि छाती हनूमंत मारथो तहीं | 
आसु ही प्रान को नास-सो हे गयो। 
+ जे तीनि यु आप 

दंड ह-तीनि मे चेत ताको भयो॥ 


(८) आुजंगप्रयात--यह भी १२ अक्षरों का बृत्त है। इसके 
>े वे 
प्रयेके चरण में चार यगण ( 55 [5 ।55 [55 ) 


रहते है । 


१ राम के पुत्र | २ वायु । ३ पुष्प | ४ भ्रमर | ५ सूर्य । 


वर्णु-बृत्त २४६ 


कहूँ किन्नरी किन्नरी" ले बजावें। 
सुरी' आसुरी' बॉसुरी गीत गावें। 
कहूँ यच्छिनो पच्छिनी ले पढ़ाव । 
नगी-कन्यका" पन्नगो को नचाव ॥ 


(६ ) दृतविलंबित--इसमें १२ वर्ण होते हैं| प्रत्येक चरण 
में न्न भ भर! (॥।5॥ 5॥ 5७5 ) होते है। इसे 'सुंदरी” भी 
कहते है | 

मन; रमा", रसणी, सरसणीयता | 
मितल्न गई यदि ये विधिन्योग से । 

पर जिसे न मिली कविता-सुधा। 
रसिकता सिकता-सम है उसे॥ 

( १० ) सोक्तिकदाम--इसके प्रत्येक चरण मे 
( ।$| ।$। ।5। (७। ) रहते हैं । 


छल्यो बलि को नहिं भूतल नाप | 
छल्ले बलि के कर सों प्रश्च॒ आप | 
सदा जय पूरन विश्व-महेंद्र | 
सदा जय भक्त - भविष्य - सुरेद्र ॥ 


४ जगण 


(११ ) वंसंततित्षका--यद चौदह अक्षरों का बृत्त है। 
इसके प्रत्येक चरण मे तभज ज ग ग! ( 55 ॥॥ [5 5 
5 5 ) रहते हे 

रे क्रोप. जो सतत अग्नि विना जलावे। 
भस्मावशेप नर के तनु को वनावे | 


१ सारगी। २ देवकन्या | हे असुरों की कन्याएँ । ४ पक्षी, मेना 
आदि । ५ परवंतकन्या | ६ सपकन्या । ७ लद्मी | ८ बालू । 
श्प 
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ऐसा न और तुम-सा जग-बीच पाया । 
हारे विज्ञोक हम कितु न दृष्टि आया।॥। 

- (१२) मालिनी--यह १५ अक्षरो का बृत्त हे। इसके प्रत्येक 
चरण मे न न स य यः (।॥॥ ॥॥| 555 55 ।55 ) होते है । इसमे 
८; ७ अक्तरों पर विराम रहता है । 

ज्षितिज-नकट कैसी, लालिमा दीखती है ? 
वह रुघिर रहा है, कौन-सी कामिनी का ? 
विहग विकल हो हो, वोलने क्‍यों लगे है ? 
सखि, सकल दिशा से, आग-सी क्यो लगी हे ? 
( १३ ) चासर--१४ वरण, गणरूप र ज रज रः? (55 3 
$।५ |$।| 55 ) | इसे केशवदास ने नाराच? लिखा है । 
मत्त दंतिराज-राजि! वाजिराज-राजि के।| 
हेम--हीर-हार मुक्त चीर चारु साजि के | 
वेप-बेष वाहिनों” असेष वस्तु सोधियो । 
दायजो विदेहराज भाँति-भाँति को दियो | 
( ?४ ) पंचचासर--प्रत्येक चरण मे १६ अक्षर | गणरूप 
जरजरज ग? (|| 55 |5 55 ।5 5 ) होता है | 
भल्नी कही भरत्थ तें उठाड आगि अंग ते । 
चढ़ाइ चोपिः चाप आप वान ले निपंग ते | 
प्रभाउ आपनो दिखाड छॉडि बाल भाइ के । 
.... रिभाड राजपुत्र सोहि राम ले छड़ाइ के॥ 
_/ (१४ ) शिखरिणी--इसमे १७ अक्षर होते हैं। ६, ११ 


१ हाथियों की पक्ति । २ घोड़ों की पंक्ति। १ सोना । ४ मीती। 
प सेना | ६ उत्साहित होकर | 


वरणु-वृत्त 


“पे 


दर 


पर विश्राम होता हे | प्रत्येक चरण सें गशरूप यसन्तसस लग! 
(।55 555 ॥| ॥5 3॥ । 5 ) होता है | 

किए जाने से भी, फिर-फिर सदा प्रश्न तुमसे | 

नहीं होते जी में, कृपित तुम हे अंथ, हमसे | 

तथा शिक्षा देते, तुम॒नित बिना ताड़न" हमे | 

अतः हो क्यों प्यारे, फिर तुम हसारे न जग मे ॥ 

( १६ ) मंदाक्रांता--इसमे १७ वर्ण होते है | प्रत्येक चरण 
में गएरूप 'म भू न दूत ग ग?! (555 ७) ।॥ 55। 55 5 5) होता 
है । ०, ६, ७ पर विश्राम रहता है । 

तारे डूबे, तम टल गया, छा गई व्योम-लाली | 
पंछी बोले, तमचुर' जगे, ज्योति फैली दिशा से । 
शाखा डोली, सफल-तरु की, कंज फूले सरो से | 
धीरे-धीरे, दिनकर कढ़े, तामसी रात बीती ॥ 

( १७ ) शादलविक्रीड़ित--१६ अक्षर का बृत्त हे। १२, ७ 
पर विश्वास होता है। गणरूप मस जस त त गा! ( 555 ॥5 
8 ॥5 55 55। 5 ) होता है। 

प्रातःकाल अपूर्व्यान” मेंगवा, ओऔ साथ ले सारथी | 

ऊधो गोकुल को चलते सदय हो, स्नेहांबु से भीगते। 

वे आए जिस काल कांत ब्रञज्ञ मे, देखा महा मुग्ध हो । 

श्रीवृंदावन की सनोञ्ञ' सधुरा, श्मामायसाना” मही।| 

( १८) खग्घरा--२१ अक्षर का वृत्त हे । गणरूप म रस 
न य य यः ( 555 55 555 ॥ 55 ।55 55 ) होता है । विश्वास 
७, ७, ७ पर होता है । 

. (१ द्ड। २ मुर्गा | ३ सूर्य | ४ अंधकारयुक्त । ४ सवारी | ६ सुदर | 
७ श्याम रंग में रेंगी । 
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हे दुर्गे विश्वधात्री, जननि भगवती, हे शिवे हे भवानी । 
भाये कल्याणि वाणी, भव-भयहरणी, चंडि त्रल्ोक्य-रानी | 
पा के भी हाय माता, हम सव तुम-सी, ईश्वरी शक्तिशाली । 
होंगे संसार में क्या, न अब फिर सुखी, तोड़ दुखाति-जाली ॥ 


बे 
सवया 

( १६ ) सद्रि-प्रत्येक चरण में ७ भगण (5॥ , और 
एक गुरु रखने से २२ अक्षर होते है । 
सिंधु तरयो उनको बनरा तुम पे धनु-रेख गई न तरी। 
बॉदर बॉधत सो न वँध्यो उन वारिधि बाँधि के बाष्ट करी | 
श्रीरघुनाथ-प्रताप की वात तुम्हें द्सकंठ न जानि परी। 
तेलहु तूलहु' पूँछि जरी न जरी जरी लंक जराय-जरी  ॥ 

( २० ) चकोर--अत्येक चरण मे ७ भगण ओर गुरु-लबु-- 
इस प्रकार २३ अक्षर (भम भभभभ भगलग) होते है । 
सावन के ढिग आवन से वह नारि के प्रान बचावन काज | 
बादर-दूत वनावन को कुसलात-सेंदेस पठावन काज | 
ले कर फूलन फूल नए सन-कल्पित अधे वनावन काज | 
वोलन प्रीति के वोल लग्यो हँसते मुख नेह बढ़ावन काज ॥ 

(२१ ) मत्तगयंद--यह सबैया वहुत प्रचलित और प्रसिद्ध 
है। इसके प्रत्येक चरण मे सात भगण और दो ग़ुरु होते 
है | इसे मालती और इंदव भी कहते है । 
मोतिन कैसी मनोहर माल गुहे तुक-अच्छर जोरि वनावे। 
प्रेस को पंथ, कथा हरि-ताम की बात अनूठी बनाइ सुनावे 





१ रूई भी | २ रत्न-जण्ति | 
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ठाकुर सो कबि भावत सोहि जो राजसभा में बड़प्पन पावे। 
पंडित ओर प्रंबीनत को जोइ चित्त हरे सो कवित्त" कहाबे | 
(२२ ) समृखी--इसके प्रत्येक चरण में सात जगण ( |5। ) 
ओर लघु-गुरु--सब मिलाकर २३ अक्षर होते हैं । 
गही पद-पंकज जाहि ल्लखे सिव', गंग-तरंग बही जिनते | 
लजे रबि-नंदिनि' जा परसे, असते नहिं दोप दुसे तिमते। 
निसा-मद-सोह, महादुख-दानव, रास-कृपाहि मिटे किन ते” ? 
रटो निसि-वासर नास-डदारत, लोकन मेन बड़ों इनते || 
( २३ ) किरीट--यह ८ भगण (5॥ ) का सबेया है। 
बालि बली न बच्यौ पर-खोरहि* क्‍यों वचिहों तुस आपनी खोरहि । 
जा लगि छीर-ससुद्र मथ्यो कहि कैसे न चॉधिहे बारिधि थोरहि। 
श्रीरचुनाथ गती असमर्थ न देखि विना रथ हाथिन घोरहि। 
तोरथयो सरासन संकर को जेहि सोडब कहा तुब लंक*त् तोरहि ॥ 


२४ ) मुक्तहरा--इसमें आठ जगण ( [5 ) होते है । 

लस रद उज्जल मोती-समान; वही छबि मोहनी मंजु रसाय । 
मनोहर हैं तिन सो दोड ओठ, वही श्रति-सोभा रही सरसाय । 
भले ह॒ग स्थासल ओऔ रतनार सुद्ावत यद्यपि तेज जगाय । 
तऊ इनमें बिलसे वही चारु पिया के कटाच्छन की ससताय *" ॥ 

(२४ ) दुर्मिल-इस सवेया मे आठ सगण (॥5 ) होते है । 
तन को द॒ति स्थास-सरोरुह-लोचन कंज की मंजुलताई हर । 
अति सुंदर सोहत घूरि-भरे, छवि भूरि!' अनंग की दूरि थर। 
दमक दुतियाँ दुति-दामिनि ज्यो, किलके कल चाल-विनोद करे। 
अवधेस के बालक चारि सदा; ठुलसी-मन-संदिर विहर ॥ 





१ कविता | २ कल्याण | ३ यमुना । ४ दुःसह। ५ क्या वे नहीं मिट गए | 
६ अपराध। ७ लका। ८ दाँत | £ छिटकाकर | १० समता | ११ श्रत्वंत | 
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( २६ ) बाम--इसमे सात जगण (।5)) और एक यगण 
(55 ) होता हे | 
अतरध्यान विरोध भयो, हिय सांत सुभाय ने रंग जमायो। 
ऐ'ठ न जाने गई कित कों, अरु नम्रता ने अति मोहि नवायो। 
दर्सन सो इनके कट ही; यह जानि परे बस काऊ' के आयो। 
साँचु ही तीरथ को सो प्रभाव अनूपस ऐसेनु में बिर्मायो॥ 

(२७ ) अरलात--इसमे सात भगण (5॥ ) और एक 
रगण ( 55 )--इस प्रकार २४ अक्षर होते है | 
ल्ञाज धरो सिवजू सों लरो सव सेयद्‌ सेख पठान पठाय के। 
'भूपन' हॉ गढ़-कोटन हारे जहों तुस क्यो सठ तोरे रिसाय के। 
हिंदुल के पति सों न बिसात' सतावत हिंदु गरीबन पाय के। 
ल्ीजे कलंक न दिल्लि के वालम आलम' आलमगीर' कहाय के | 

( २८ ) सुंदरी--इसमें आठ सगण (॥5 ) और एक गुरु 
वर्णश--कुल पशच्चीस अक्षर होते है । 
सुब-भारहि संयुत राकस को गन जाय रसातल मे अलुराग्यों । 
जग में जय शब्द समेतहि केसब” राज बिभीपन के सिर जाग्यों। 
सय-दानव-नंदिनि के सुख सो मिल्िके सिय के हिय को ठुख भाग्यों 
सुर-दुंदुभि-लीस गजा'सर राम को रावन के सिर साथहि लाग्यो ॥ 

दंडक 

(२६ ) मनहरण--यह दंडक-दत्त है । इसके भ्रत्येक चरण 
में ३१ अक्षर होते है । १६ और १५ अत्तरों पर विरास होता है 
ओर अंत से कम-से-क्रम एके गुरु बण अवश्य रहता है। इसे 

१ किसी के | ५ बस नहीं चल्नता । ३ स्वामी । ४ संसार में | 
५ ससार के रछूक; औरंगजेब का नाम | ६ वह लकडी जिससे नगाडा 
बजाते हैं | 
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केवल कबित्त अथवा घनाक्षरी सी कहते है। यह अत्यंत प्रचलित 
छंद है । 


उकुति अनेक ही पे एकह न कही परे 
ठेक तो हमारी केकईह ते सठिन है। 
कहे पदसाकर न छाया है न छमा' की ऐसी 
काया क॒ल्ति -क्रोध-मोह-साया की सठिन 
यातें गुह' गीध'लों सो वीधियो न* मोसों राम, 
मेरी सति घोर या कठोर कमठिन  है। 
लंकानाढ़ तोरिबे तें रावन सो रोरिवे ते, 
समोहिं मव-बंधन ते छोरियो कठिन है ॥ 

( ३० ) रूप-घनाक्षुरी--इस पघनाक्षरों के प्रत्येक चरण में 
१६, १६ वर्णों के वियम से बत्तीरा अक्षर होते हें। अंत मे एक 
लघु! होता है। 

प्रसु-झुख पाइ के!" बोलाइ बाह्न-धरिनिहिं!*, 

बंदि के चरन चहूँ दिसि बेठे पेरि-घेरि। 
छोटो-सो कठोता सरि आनि” पानी गंगाजू को, 

घोहइ पाँय पीयत पुनीत वारि फेरि-फेरि। 
तुलसी” सराहै ताको भाग सानुराग सुर; 

बरषे सुमन जय-जय कहे ठेस्त्टेरि। 
विबुध-सनेह-सानी बानी असयानी” खुनि 

हँसे राघो ** जानकी-लखन-तन'” हेरि-हेरि ॥ 


वनीननत+ 


१ पृथ्वी । २ शरीर | हे पाप | ४ घर | ५ निभाया म । ६ जयबु | 
७ मत लगना | ८ कच्छुपो । £ लडने से। १० स्व्रीकृति पाकर | 
११ बालक और खस्रो को। 


१२ लाकर । १३ निष्कपट | १४ राबब, 
रामचंद्र । १४५ ओर । 


घ्६६ अष्टस प्रकाश 


(३१ ) क्पान-घनाक्षरी--प्रत्येक चरण में ८, ८ के विराम 
रहते है। अंत में गुरु-लघु होते है। इसमें विश्राम 
सानुप्रास सी होता है । 


(के ) चली खेत रनथंभ के बिपस तरवार, 
सार-मार मुख कढ़त सढ़त तन घाइ। 

परे अंग कटि सुभट तुरंग न चल्नत, 
चरबी के चहल्ले में चलि सकत न पाइ। 

भरे कुंडन रुधिर रन रुंडन की रासि, 
भख साँस खग जंबुक पिसाच समुदाइ | 

तहाँ बीर बलवान चहुँआन रन-धीर, 
खग्ग बाहत हसीर हठधारी हरषाइ ॥ 


( ख ) चली हल के बिकराल, महाकालह को काल, 
किए दोझ हग लाल, धाइ रन समुहान' । 

जहाँ ऋ्द्ध हे महान, युद्ध करि घमसान 
लोथि-लोथि पे ल्दान, तड़पी ज्यों तड़ितान । 

जहाँ ज्वाला कोटि भान, के समान द्रसान, 
जीव जंतु अकुलान, भूमि ल्ञागी थहरान। 

तहाँ लागे लहरान, निसिचरहू परान, 
वहाँ कालिका रिसान, झ्ुकि कारी किरपान || 


(३२ ) देव-घनाक्षरी--इस घनाक्षरी के प्रत्येक चरण मे ८, 
८; ८, ६ के विराम से ३३ अक्षर होते है। अंत के तीन अक्षर 
लघु रहते हैं । 


१ संमुख हुई । २ तडिद्वान्‌ , बिजली । ३ भानु, सूर्य । 
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मिल्‍ली' कनकार* पिक३ चातक पुकार बन, 

मोरनि गुहारें४ उठे जुगुनू चमकि-चमकि | 
घोर-घन-कारे भारे धुरवा" धुरारे* धाय, 

धूमनि सचाव नाचे दामिनों दमकि-दमकि | 
भूकनि बयारि" बहे, लूकनि* लगावे अंग, 

हूकनि” सभूकनि * की उर मैं खमकि-खमकि ' *| 
कैसे करि राखो प्रान प्यारे जसबंत बिना, 

तान्‍्हीं-नानहीं बूँद कर मेघवा कमकि-फसकि ' * ॥ 


३ भीगुर। २ बोलते हैं। ३ कोयल । ४ जोर से बोलते है। 
० बादलों के स्तंभ । ६ धूल से बने हुए। ७ वायु तेजी के साथ चलता 
है। ८ लुक, आग | ६ पीड़ा । १० ज्वाला । ११ उम्रदह घुसद । ३ 
घिए-घिरकर । 
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